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RESUMO

Esta monografia tem como tema a obra da autora Anne Rice intitulada Interview with
the Vampire. Esta investigacdo visa, como problema de pesquisa, a utilizagdo da
obra para a elaboracdo de uma colecdo de moda. O objetivo geral é desenvolver
uma colec¢do de moda inspirada na obra de Anne Rice. Os objetivos especificos séo:
a) investigar a historia, origem, folclore e mitos sobre vampiro, além da evolucéo da
sua indumentaria; b) analisar a obra de Anne Rice e identificar elementos tangiveis e
intangiveis do vampiro que compdem a narrativa; c) desenvolver uma colegdo de
moda para uma marca consolidada baseada no romance. Para isto, optou-se por
uma metodologia descritiva e explicativa de cunho bibliografico com base no autor
Barthes (2011), que fundamenta a andlise. A pesquisa € de natureza aplicada
possuindo uma abordagem qualitativa. Como resultado identificaram-se no vampiro
de Anne Rice diversas caracteristicas fisicas e psicoldgicas diferentes dos vampiros
folcloricos e historicos identificados. Além de modificacbes em relacdo a
supersticdes, poderes sobrenaturais, forma de alimentacdo, indumentaria. O
vampiro da obra é apresentado pela autora sob uma nova interpretacao, mantendo
sua sede por sangue e imortalidade que o tornam uma criatura misteriosa e

instigante.

Palavras-chave: Vampiro. Anne Rice. Interview with the Vampire. Narrativa. Moda.



ABSTRACT

This monography have as theme Anne Rice's work “Interview with the Vampire”. This
investigation aims, as research problem, the use of the work to the elaboration from a
fashion collection. The general objective is to develop a fashion collection inspired in
the Anne Rice's work. The specific objectives are: a) investigate the history, source,
folklore and myths about vampires, in addition to the evolution of their clothing; b)
analyze the Anne Rice's work and identify tangible and intangible elements of the
vampire that make up the narrative; c) develop a fashion collection for a consolidated
brand based on romance. For this it was chosed by a descriptive and explanatory
methodology of bibliographic feature based on the author Barthes (2011), which
supports the analysis. The search has an applied nature with a qualitative approach.
As result was identified in the Anne Rice's vampire various physical and
psychological characteristics different from folkloric and historical vampires. Besides
the modifications in relation to superstitions, supernatural powers, way to feeding,
clothing. The vampire of the work is introduced by the author under a new
interpretation, keeping their bloodlust and immortality that make it a mysterious and
thought-provoking creature.

Keywords: Vampire. Anne Rice. Interview with the Vampire. Narrative. Fashion.
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1 INTRODUCAO

Narrativas sobre criaturas sobrenaturais fascinam e interessam milhares de
pessoas. Uma destas criaturas € o vampiro, que é um ser imortal, um cadaver
reanimado sugador de sangue. O tema instiga 0 imaginario humano: tanto a criatura
em seus aspectos fisicos e emocionais, quanto as histérias e as adaptacbes
cinematograficas as quais a envolve. O misto de medo e fascinio acumulou, ao
longo de décadas, uma grande legido de fas. A relacdo dos vampiros com as obras
transforma estes seres em personagens adorados ou temidos, influenciando a
histéria da sociedade, da literatura e do cinema. Além disso, 0 universo das
narrativas de vampiros é um tema de grande apreco e interesse individual para a
pesquisadora.

Nesse universo literario, destaca-se a obra Interview with the Vampire da
autora Anne Rice, langado em 1976. Trata sobre a vida sedutora e ao mesmo tempo
macabra dos vampiros. Tendo Louis como personagem principal, ele relata a um
jovem reporter sobre sua vida sendo uma criatura sobrenatural desde sua
transformacao até a presente década. O romance ganha uma adaptacdo para o
cinema em 1994. E o primeiro volume de uma série de livios chamada The Vampire
Chronicles, composta atualmente por doze livros. Sendo um fenbmeno mundial, a
série vendeu mais de 100 milhdes de livros.

Esta pesquisa se torna relevante ao passo que busca uma relacdo possivel
de narrativas com a moda. A presente proposta procura contribuir de forma teérica,
proporcionando maior enriquecimento de material bibliografico do tema, e de forma
pratica, podendo posteriormente ser utilizada como referéncia em desenvolvimento
de uma colecao para a area da Moda.

O problema central desta monografia € como a obra Interview with the
Vampire pode ser utilizada para a elaboracédo de uma colegcéo de moda.

Tem-se como objetivo geral desenvolver uma cole¢cao de moda inspirada na
obra de Anne Rice no Trabalho de Conclusdo de Curso 2. Sao investigadas a
historia, origem, folclore e mitos sobre vampiro, além da evolucdo da sua
indumentéaria. Também € analisada a obra de Anne Rice e s&o identificados

elementos tangiveis e intangiveis do vampiro que compdem a narrativa.



Posteriormente, serd desenvolvida uma colegdo de moda para uma marca
consolidada baseada no romance.

Para alcancar os objetivos propostos, o trabalho é dividido em seis capitulos,
sendo o primeiro esta introducédo. O segundo capitulo trata sobre os vampiros. Além
de o definir, explica sua origem e suas diversas denomina¢bes no mundo todo,
citando personagens do folclore e da mitologia em torno destes seres. Além disso,
mostram-se Como Se originou a crenca nos vampiros e o surgimento deles na
literatura e cinema. Citam-se algumas das obras mais influentes na construcdo do
imaginério vampiresco como o livro Dracula, de Bram Stoker, o qual € brevemente
analisado.

O terceiro capitulo versa sobre a obra Interview with the Vampire, da autora
Anne Rice, resumindo e apresentando 0s personagens principais do romance.
Também foi exposta uma breve biografia da autora da série.

No quarto capitulo, é feita a andlise da obra de Rice, focando na sua
adaptacdo cinematografica. Primeiramente, € definido o método utilizado, que
envolve uma andlise estrutural da narrativa. Posteriormente, o vampiro é
desconstruido, estudando-se os personagens da narrativa a fim de expor suas
caracteristicas fisicas e emocionais. E feita ainda uma relagdo entre os vampiros de
Rice com os personagens folcléricos e histéricos apresentados no segundo capitulo.

O quinto capitulo da enfoque no desenvolvimento da colecdo de moda que
sera comercial. SAo expostos o conceito de moda e a marca para a qual sera
desenvolvida a colecdo de vestuario, apresentando seu mix de marketing. A
colecdo, desenvolvida para o publico feminino e adepto ao estilo Lolita, sera
realizada para a marca de roupas e acessorios feminino e andrégino Moi-méme-
Moitié. Especificamente para a linha de roupas intitulada EGL ou Elegant Gothic
Lolita. Além disso, é explicado sobre quais elementos do romance de Rice poderao
ser utilizados na construcdo da colecdo, bem como os tecidos e materiais que
poderéo fazer parte da mesma.

Finalmente, o sexto capitulo apresenta as consideragfes finais retornando ao
objetivo e problema deste trabalho. S&o sintetizados os resultados da investigacao
realizada, além de identificadas as dificuldades e pontos que ndo sédo esclarecidos.
Esta monografia serve como apoio em pesquisas académicas possibilitando

expandir o conhecimento do tema tratado.



Através do estudo que é realizado, procura-se produzir conhecimento a fim de
pbr em pratica para solucionar problemas isolados ou especificos, tornando esta
pesquisa de natureza aplicada. Possuindo uma abordagem qualitativa, o objetivo do
estudo é descritivo e explicativo, expondo -caracteristicas de um fendémeno
determinado para coleta de dados. Consequentemente, procura-se identificar os
fatores que causaram este fendmeno, adquirindo um maior conhecimento deste
(PRODANOQV; FREITAS, 2013). Os procedimentos sao realizados através de uma
analise estrutural da narrativa com base no autor Roland Barthes (2011), somados a
uma revisao bibliogréfica.

Apés Dracula popularizar o vampiro, Rice insere uma nova figura no
imaginario humano, rejeitando esteredtipos desta criatura sobrenatural repetidos na
literatura e no cinema. O vampiro em Interview with the Vampire € reconstruido sob
o olhar da Anne Rice. Este, adquire um fisico e aspectos psicolédgicos diferenciados
dos vampiros anteriores a ele como na literatura e no folclore. O ser imortal ndo é
apenas um monstro; é sensivel. Entretanto, nele permanecem caracteristicas
fundamentais e comuns a maioria da espécie.

O vampiro de Anne Rice adquire uma nova roupagem, porém isso torna a
criatura sobrenatural ainda mais instigante e encantadora, reafirmando seu espago

na literatura e no cinema.



2 HISTORIA DO VAMPIRO

Vampiro é a criatura cujo corpo encontra-se no estado de morto-vivo, como
um cadaver reanimado. Um individuo que estava vivo, morreu fisicamente, porém
reergueu-se do caixdo (TECCHIO, 2013). Também é uma criatura vista, muitas
vezes, como horripilante e a0 mesmo tempo sedutora. Tira vidas com apenas uma
mordida no pescoco, a qual suga e drena o sangue do corpo da vitima, a fim de
manter sua vitalidade. Sendo uma criatura terrivel e inatingivel, “o vampiro habita o
imaginario ha séculos e aguca a sagacidade dos cientistas que ndo cessam de
procurar uma explicacdo satisfatéria para suas perambulacdes pédstumas.”
(LECOUTEUX, 2005, p.13). Mas h& muitas outras representacdes dos vampiros:
folcloricas, mitologicas, histéricas, literarias e cinematograficas.

Héa diversas hipoteses de sentido da palavra vampiro, bem como possui
variados termos de sua etimologia. Lima (2005) cita que entre eles estdo o termo
turco uber, que significa bruxo, o termo polonés upire, que significa sanguessuga, e
o termo vampir, significando morto-vivo. Carvalho (2013, p. 15) cita que o vampiro
também é visto “como uma espécie de esquema mental subjacente a
representacfes simbolicas ao redor do mundo, ai incluidas culturas e sociedades
[...]". No mundo todo o vampiro possui alguma denominacdo diferente, e a partir
dessa denominacdo obtém um significado correspondente, podendo variar entre si.
Como exemplo, os dicionéarios russo-latinos denominam vampiro como varkolac, que
significa eclipse de lua, remetendo ao lobisomem. E interessante pensar que, em
sua origem, a palavra se relacionava com uma entidade ou espécie sobrenatural
noturna, sem grande especificidade. Essa ideia também circunda o termo murony da
Valaquia, que € o fruto ilegitimo de dois filhos ilegitimos ou o espirito nefasto de uma
pessoa morta por outro vampiro. Ha ainda o termo nosferat, utilizado por Bram
Stoker no livro Dracula, onde nosferat € uma mistura de personagens das crengas
romanas significando, entre estes personagens, um fantasma. Existem ainda outras
denominagbes como grobnik, na Bulgaria, vurdalak, na Russia, brucolaque, na
Grécia, vampyre, na Inglaterra, Chiang-shih, na China, entre outros (LECOUTEUX,
2005).

Como afirma Hradec (2014, p. 11), a “figura do vampiro esta inserida no
folclore mundial e se faz presente em todo o globo terrestre”, perpassando por



inUmeras culturas ao longo dos séculos. Nao se tem registros do surgimento desses
seres ou da crenca nestes. Muitos povos, procurando achar um culpado ou alguma
solucdo para eventos inexplicaveis como mortes subitas, desaparecimentos e
mortos que reapareciam, colocavam a culpa em criaturas sobrenaturais. A crenca
também pode ter surgido para contornar situacées como 0 nascimento de criancas
deformadas ou com anomalias que, ndo corrigidas com o tempo, transformavam
esses individuos em mortos-vivos (ASSIS, 2012, apud MELTON, 2011). Certas
doencas também foram relacionadas ao vampirismo, como a Porfirial e a
Catalepsia? (TECCHIO, 2013). Tudo isso implica, de certa forma, que o vampiro
pode ser uma representacdo de nossos medos.

Tendo como base que em algumas épocas 0s mitos eram considerados
verdadeiros, os estudos sobre o vampirismo iniciam destes contextos sociais,
oriundos de mitos ou narrativas ficcionais, tentando compreender seus significados.
Sendo assim, o vampiro pode ser interpretado e inserido em narrativas de diferentes
maneiras. Assis (2009, p. 18) complementa que a “cultura constréi o seu préprio
vampiro, e 0 mito se adéqua ao folclore de cada povo.” Tendo essa natureza
diversificada, o vampiro sempre ressuscita na historia. Sendo que a crenga nessas
criaturas se originou muito antes da palavra escrita e foi se desenvolvendo ao longo
dos séculos.

Héa diversos exemplos de representacfes vampirescas na historia, podendo-
se encontrar mais de um em uma mesma nac¢ao. Tem o exemplo da figura da Lamia
(fig. 1), na Grécia Antiga. Depois de ter um filho de Zeus, desperta inveja de Hera
gue rapta a crianca, amaldicoando Lamia, cujo corpo é transformado em metade
mulher e metade serpente, passando a se alimentar da carne de recém-nascidos.
Lamia também seduzia homens para, em seguida, sugar o sangue deles até a morte
(TECCHIO, 2013).

Doenca que causa palidez extrema, deixa os labios avermelhados, os dentes deformados e a pele
sensivel ao sol (TECCHIO, 2013).
2Doenca que causa ataques epiléticos onde o corpo paralisa e a respiracdo e frequéncia cardiaca
quase inexistem, sendo que, ha séculos atras, a vitima poderia ser dada como morta e enterrada
viva, podendo levantar, posteriormente, do timulo apés passar os sintomas (TECCHIO, 2013).
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Figura 1 — Representacédo da Lamia

i

Fonte: Mistérios Fantasticos (2013)

Hé& ainda a versado hebraica da Lamia. Rodrigues (2014) cita que, no folclore
hebreu, encontra-se a figura da Lilith, descrita como a primeira esposa de Adéao e
uma sugadora de sangue de crian¢as. Apos um desentendimento com Ad&o, Lilith
refugiou-se em uma caverna no Mar Vermelho. Deus envia-lhe trés anjos para
convencé-la a voltar a Addo. Ha diversas versfes para o que teria acontecido em
seguida. Uma verséo afirma que ela foi amaldicoada, ao recusar o pedido de Deus,
tendo seus filhos mortos. Em outra, os anjos enviados sédo seduzidos por Lilith,
criando a raca de demdnios. Ambas as alternativas comentam que Lilith passa a
matar os descendentes de Adao, sugando o sangue das crian¢as apés estrangula-
las. O objetivo era se vingar dele e de Deus.

Na Europa, também existem diversas representacbes dos vampiros. Na
Transilvania, os vampiros sdo sombrios, tém a pele palida, boca avermelhada e
carnuda, olhos hipnotizantes e unhas longas, diferindo dos russos, cuja pele do rosto
€ de cor purpura. Por sua vez, difere do bulgaro que possui apenas uma narina
(ASSIS, 2012 apud BUNSON, 2000). Melton (2011) comenta que o surto do
vampirismo se alastrou por diversas regides europeias, tendo como participacdo o
caso do soldado sérvio Arnold Paole. O soldado relatou ter sido atacado por um
vampiro. Apos o soldado falecer, iniciou-se um boato de que ele havia retornado do

mundo dos mortos, depois de relatos de aparicdes. Tais pessoas que fizeram 0s
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relatos vieram a falecer dias depois. A populacdo constatou que o soldado havia se
tornado um vampiro depois que lideres da comunidade o desenterraram e
encontraram seu corpo conservado. Perfuraram com uma estaca seu corpo, que
verteu sangue, supostamente sugado das suas vitimas. A partir dai medidas foram
tomadas para impedir que a maldicdo continuasse: cortaram e queimaram a cabeca
de suas possiveis vitimas falecidas. Rodrigues (2014) relata que o fato foi publicado
em alguns jornais da Inglaterra, entre os anos 1732 a 1737, definindo a palavra
vampire ou vampyre como termo inglés. Assim, deu inicio a debates sobre o tema,
procurando explicacBes para o caso do Paole, surgindo até cacadores de vampiros.

Com esse e outros casos, em meados de XVIII, a Igreja e as autoridades
passaram a investigar sobre o vampirismo na Europa, para poder elimina-lo e
acabar com os riscos de contaminacdo de suas possiveis doencas aos seres
humanos. Segundo Assis (2012), no folclore europeu, acreditava-se que o morto-
Vivo possuia uma doenca capaz de infectar humanos. Seria necessario esquartejar e
gueimar o vampiro original para que a maldicdo tivesse um fim. Isso resultou em
supersticdes como uso de agua benta, crucifixo, alho e estacas de madeira. Bunson
(2000) explica que a estaca de madeira serviria para prender o corpo do cadaver a
terra, libertando sua alma, e o alho repeliria o ataque vampirico devido ao seu odor.

Hradec (2013) cita que, na Eslovaquia, o vampiro é representado pela figura
de Upir (fig. 2), um cadaver reanimado que espalha doenca e morte.

Figura 2 — Representacdo do Upir

Fonte: El Espejo Gotico (2010)

J& no Brasil, evidenciam-se diversos tipos de vampiros que estdo ligados a
criaturas sobrenaturais noturnas, como o lobisomem, e também relacionados a

animais da floresta, como a cobra e o morcego. De acordo com Curran (2005), tais
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criaturas folcloricas poderiam se alimentar de sangue humano, leite materno,
gordura ou sémen, além de atacarem de forma sorrateira, surpreendendo a vitima.
Segundo Hradec (2013), ha ainda fatos histoéricos ligados a figura do vampiro,
como o principe da Valaquia, Vlad lll, também conhecido como Vlad Tepes3, Vlad IlI
Draculea* (fig. 3), e como O Empalador. Era chamado assim pois torturava seus
inimigos através do empalamento, onde os colocava em um espeto para morrerem
de forma lenta e dolorosa. Depois, bebia 0 sangue e se alimentava da carne das

vitimas.

Fonte: Listverse (2013)

Inspirando-se em Vlad Tepes e em outras tradi¢cdes folcléricas, o irlandés
Bram Stoker publica o romance sobre vampiros, em 1897, intitulado Dracula. Obra
fundamental para criar uma imagem do vampiro que vai habitar o imaginario humano
e populariza-lo na literatura (SILVA, 2013). Korasi (2014, p. 117) complementa que
Dracula “foi a obra que consolidou e popularizou os vampiros na literatura, além de
fornecer bases para a ficcdo contemporanea.” As obras literarias posteriores, filmes
e séries lancados sobre vampiros acabam sofrendo uma influéncia direta do

romance de Stoker. Uma historia do género terror que envolve mistérios e criaturas

3 Tepes significa empalar em romeno (ARANTES, 2010).
4 Draculea tem como significado filho do dragdo ou filho do diabo, uma referéncia a seu pai Vlad Il
Dracul, termo que vem do latim draco — dragao ou diabo (ARANTES, 2010).
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perversas: caracteristicas que seréo evidenciadas posteriormente através da andlise
da obra.

Assim, 0 vampiro contemporaneo tem uma aparéncia mais humanizada,
sedutora e encantadora, dotada de poderes sobre-humanos, sendo simbolo de
horror, medo e sensualidade. Tomado constantemente como uma industria, um
mercado, devido ao seu sucesso e por ser considerado um icone. Ha o cenério
musical gotico que explora a tematica vampiresca em musicas, apresentacoes e
videoclipes. A musica gética celebra o lado sombrio e a morte caracteristicos do
vampirismo. Mas, os vampiros também influenciam outras indlstrias como a
alimenticia, do cinema e dos jogos. Dessa forma, a imagem do vampiro nas diversas
partes do mundo assume diversos disfarces indo de lendas antigas até chegar nos
esteredtipos dos vampiros que conhecemos atualmente (ASSIS, 2012).

O mito do vampiro ndo se reduz a histérias, lendas ou explicacdes cientificas,
pois ele esta enraizado em nossos valores e tradicdes. Preservamos o legado de
épocas anteriores e exibimos a evolu¢do da raca humana ao passarmos adiante
esses relatos.

Ja na literatura, segundo Hradec (2013), os vampiros sempre tiveram um
papel de destaque, além de diferenciar muito do vampiro folclérico, descrito quase
sempre como um corpo em decomposi¢cado e na literatura como um humano. Surgiu
junto com a literatura gética inglesa no final do século XVIII, contendo caracteristicas
como a morbidez, a loucura e o sombrio. A literatura gética é uma forma de romance
ficcional e teve uma importancia significativa na formacdo do imaginario sobre os
vampiros. Além de apresentarem descricdes de ruinas medievais e cemitérios
sombrios, as narrativas goticas utilizam de forma exagerada elementos como o
mistério e a atmosfera melancélica (ASSIS, 2012). De acordo com Silva (2011), ha
registros do romance gotico inglés, no ano de 1764, denominado The Castle of
Otranto, de Horace Walpole. Apesar de ja existirem alguns textos na Inglaterra com
caracteristicas géticas, a obra de Walpole norteou o0s elementos estéticos
constituintes deste estilo literario. Logo, o vampiro comecou a fazer parte dos textos
goticos, devido ao seu visual e caracteristicas sombrias, a busca pela obscuridade
do ser humano, além da sua relacdo com a morte.

Os livros sobre o género foram surgindo, e com eles o vampiro de Bram

Stoker, Dracula, publicado em 1897, imortalizou a figura do ser, sendo o livro mais
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famoso do género. A personagem foi considerada na Roménia, durante muito
tempo, como um herdi e suas caracteristicas, como beber sangue, imortalizou a
figura do vampiro através dos tempos (HRADEC, 2013). Em suas descricbes no
romance, Dracula ganha caracteristicas que, posteriormente, se tornariam 0s
elementos basicos da imagem do vampiro como a for¢a elevada, caninos longos,
pele extremamente pdlida, corpo gelado, a ndo ingestdo de alimentos, a nao
exposicao a luz do sol. Contudo, outras caracteristicas foram esquecidas com o
tempo, como o mau halito perceptivel, as palmas das méos peludas, as unhas
extremamente afiadas e as orelhas pontiagudas (SANTOS, 2012).

Mas Dréacula néo foi o primeiro livro sobre o tema. O vampiro apareceu antes
na poesia. Um exemplo € o poema Der Vampir (1748), de Heinrich August
Ossenfelder, onde o vampiro narra um conflito religioso. H4 o poema Lenore (1773),
de Gottfried August Birger, contendo uma alusao indireta ao vampiro. Também ha o
poema do alemdo Johann Wolfgang von Goethe, de 1797, que é uma das primeiras
tentativas de poema moderno com tema sobre vampiros. Na literatura inglesa, o
vampiro foi inserido no poema Christabel, em 1816, por Samuel Taylor Coleridge
(HRADEC, 2013). Os vampiros destes poemas quase sempre eram do género
feminino. Segundo Assis (2012), estes autores eram considerados poetas de
cemitério, os precursores do estilo gotico. Estilo que esteve presente em grande
parte do Romantismo europeu. Esses autores despertavam nas pessoas
sentimentos como curiosidade e medo, com seus textos que destacavam a
obscuridade, o mistério e o romantismo no verso funebre.

HRADEC (2013, p.15) afirma que o “primeiro livro significativo sobre o
assunto € a obra The Vampyre, de John William Polidori, criado em 1819,
apresentando o vampiro como um lorde chamado Ruthven.” A forma que o autor
descreve o seu vampiro vai influenciar a maioria dos autores posteriores, pois tem
uma aparéncia mais humanizada sem deixar os elementos fantasticos. Esse
vampiro também apresenta um carisma, sofisticacdo e caracteristicas aristocraticas
gue o torna muito influente no século XIX, repaginando-se e deixando de ser apenas
um monstro.

O vampiro gotico sofre ascensdes devido a diversos fatores como a
Revolucado Industrial inglesa, que enfatizava o individualismo e era repudiado pelo

gotico. Passou-se a introduzir outras criaturas assombrosas na literatura, como
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lobisomens, bruxas, monstros e demdnios que “refletiam os horrores fisicos ou
psicoldgicos oriundos da prépria condicdo humana.” (ASSIS, 2012, p. 54).

Posteriormente, o vampirismo influencia o cinema com 0s mesmos aspectos
goticos. O vampiro aparece como um Vildo que suga o sangue da vitima até sua
morte, porém adquire um ar sedutor. Ao longo do século XX, vérios filmes e
adaptacdes cinematograficas de romances com uma influéncia gética e envolvendo
vampiros surgiram, tais como Dracula (1931), direcdo de Tod Browning, e Entrevista
com o Vampiro (1994), direcdo de Neil Jordan, entre os mais famosos. Como
comenta TECCHIO (2013, p.312) a “literatura, o cinema, o teatro e as artes em geral
nos dao uma visdo da sede do publico por vampiros que parece ser infinita, assim
como a sede dos vampiros por sangue.” Varios escritores modernos de ficcdo, como
Stephanie Meyer, Anne Rice, Stephen King, André Vianco, entre outros, possuem
um rico folclore para se basear. Além disso, a partir dos filmes que se originaram dos
livros, os vampiros acabaram sendo superexpostos, podendo encontra-los em
diversos lugares inusitados e inesperados (COUTINHO; MOELLMANN, 2011).

Com a influéncia dos textos com a predominancia de caracteristicas sombrias
e moérbidas, a escritora norte-americana Anne Rice destaca-se com sua série de
livros The Vampire Chronicles: composta por doze volumes. Anne Rice é “uma das
mais lidas e celebradas autoras contemporaneas no que diz respeito aos vampiros”
(HRADEC, 2013, p. 20). A série, que trata sobre criaturas noturnas sobrenaturais,
traz estes aspectos melancélicos da morte em um cenario onde envolvem cemitério,
capela e teatro antigo. Além disso, recria a imagem dos vampiros a partir do folclore
e de caracteristicas do vampiro Dracula.

Possuindo grande importancia na constru¢cdo da figura do vampiro no
imaginario humano, serd abordada a influéncia do personagem Dracula no mesmo.
Além disso, serao apresentados brevemente o enredo do romance e 0 que inspirou

a criacao do personagem.
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2.1 A INFLUENCIA DE DRACULA NO IMAGINARIO VAMPIRESCO

Segundo Wunenburger (2007), o imaginario social se expressa por simbolos
e crencas. Remete a fantasia, lembranca, devaneio, sonho, mito, romance ou ficcao.
No conjunto das obras e crengas expressas por um povo, como crencgas religiosas,
suas producdes artisticas, 0os preconceitos sociais, as ficcoes politicas, € possivel
falar do imaginario tanto deste quanto de um homem apenas. O imaginario € o
conjunto de producdes, que podem ser mentais ou materializadas em obras,
proveniente de imagens visuais, como fotografias, e linguisticas, como simbolos e
relatos. Por fim, esse conjunto tém uma funcdo simbdlica, com sentidos proprios e
figurados. Pesavento (1995, p. 24) complementa que o imaginario € um “jogo de
espelhos onde o “verdadeiro” e o aparente se mesclam.” A imaginacdao pode ser
tanto reprodutiva, como a memdria, ou pode ser fantasmatica, a qual cria fantasias.

Assim, Vlad Tepes, O Empalador, serviu como inspiracdo a criacdo do
personagem Dracula, o vampiro da noite, de Bram Stoker, fazendo atribuicbes ao
imaginario popular. Um romance do género terror envolvendo mistério e
monstruosidade.

Vlad Ill, historicamente, nasceu em 1428 e foi principe do reino que seguia
desde a Transilvania até a Valaquia, durante o século XV, onde hoje é parte da
Roménia. Filho de Vlad Il Dracul, cavaleiro da Ordem do Dragéo, parte do Sacro
Império Romano, combatendo turcos infiéis, que, posteriormente, acabou traindo-os
e aliando-se aos turcos. Arantes (2010) afirma que Vlad Il ndo matava apenas com
0 método do empalamento, deixando a vitima, homem, mulher, velho ou crianca,
morrer em uma lenta agonia, mas este era seu preferido. Por isso o apelido Tepes.
Alguns dos motivos para uso desse método de tortura era a busca por vinganca da
morte de seu pai e de seu irmao, e também inimizades politicas.

Segundo Vieira (2011), Vlad Tepes ficou famoso pela crueldade e difundiu
uma imagem de sanguinario na Europa através dos manuscritos alemaes, eslavos e
turcos. Um governante capaz de comer pao molhado no sangue de suas vitimas. Os
alemaes foram os principais responsaveis pela difusdo dessa imagem de Vlad: ele
reprimia e matava 0s comerciantes alemaes, por querer fortalecer a economia

regional dos romenos. Entretanto, Vlad Tepes é visto como heréi na Roménia, por
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conta de sua politica nacionalista que tinha como objetivo proteger os interesses
econdmicos dos romenos, favorecendo o desenvolvimento da nagéo.

Vlad Tepes era um sanguinario, mas nao era um vampiro. Stoker, ao ter
conhecimento desses manuscritos, usou-o como referéncia para a criacdo de seu
vampiro monstruoso Dracula. A relacdo entre Vlad e Dracula ndo é clara, mas pode
estar ligada ao fato do principe possuir hipersensibilidade a luz solar, o que adquiriu
por ter ficado anos trancafiado pelos turcos, e pela ligacdo com a Ordem do Dragéo.
A Ordem do Dragdo seria uma seita que tinha contato com o demoénio e fazia
banhos de sangue. Caracteristicas que tinham atrativos que o autor buscava para a
criacdo de seu romance (RODRIGUES, 2008). Além disso, Stoker traz Vlad para a
sua narrativa transformando-o num personagem que se tornaria o vampiro Dracula.
Além de referéncias folcloricas em tornos dos vampiros também serem usadas.

Vale ressaltar que o romance de Stoker, Dracula, foi adaptado para os
cinemas inUmeras vezes em diversos paises. Estima-se, segundo Santos (2012),
mais de 200 filmes onde o famoso vampiro € o protagonista em histérias diferentes
do romance original. Ferraz (2012) afirma que o romance de Stoker surge quase
junto ao cinema, o que pode explicar o uso demasiado da temética vampiresca pelos
diretores de cinema. O primeiro filme lancado foi Nosferatu, adaptacdo de origem
alemd, em 1922, mas o que projetou mundialmente a imagem de Dracula foi o filme
americano Dracula, de 1931, dirigido por Tod Browning. Em 1992, surge o filme
dirigido por Francis Ford Coppola intitulado Bram Stoker’s Dracula (fig. 4). De acordo
com Gongcalves (2010), Dracula foi o personagem responsavel por colocar o vampiro
no imaginario popular através do cinema, sendo um personagem onde podemos
observar aspectos culturais. Korasi (2014, p. 118) ainda afirma que “Conde Dracula
evidenciou de maneira precisa o pavor da sociedade europeia frente ao outro,

aqueles fora dos limites da Europa.”
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Figura 4 — Representacdo do Dracula no filme de Francis Ford Coppola

Fonte: Vampiros (2016)

A Transilvania, local onde vive Dracula, torna-se morada para todos os
vampiros mundiais. A narrativa também se passa na Inglaterra, onde vivem o0s
outros personagens: Jonathan Harker e sua noiva, Mina; Lucy e seu noivo Artur
Holmwood; Doutor John Seward; Quincey Morris; Van Helsing. Silva (2011) relata
gue o romance possui diversas caracteristicas que o aproxima dos textos goticos
como a presenca do cemitério e de um castelo, onde vive Dracula, que € sombrio e
tomado pelo mistério, provocando medo nos personagens que entram ali. Jonathan
é inserido nesse espacgo misterioso quando vai & Transilvania tratar de negdcios com
Dracula e ndo da noticias. Neste castelo, Jonathan se depara com Dracula deitado
dentro de um caixdo em seu proprio quarto e também nota que 0 vampiro nao
possui reflexo em espelho, nem sombra. Ferraz (2012) acrescenta que Stoker atribui
outros detalhes interessantes ao seu vampiro: ele dorme apenas em terra nativa,
além da criatura consagrar uma ligacdo com o morcego.

Em um outro momento da histéria, Dracula chega a Inglaterra. A partir dai,
ocorrem varios acontecimentos estranhos na cidade de Whitby. Dracula morde o
pescoco de Lucy, sugando seu sangue, e ela se torna uma vampira, apos tambéem
beber o sangue do vampiro. Passa por um processo de transformacao doloroso,
parecendo estar doente. Silva (2011) afirma que a necessidade e saciedade pelo
sangue € caracteristica do vampiro classico. Os personagens Van Helsing, John
Seward, Artur Holmwood e Quincey Morris unem-se e matam a vampira Lucy,

fincando uma estaca de madeira em seu coracdo e a esquartejando. Estes métodos,
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acrescentados de outros como cortar a cabecga, seriam os ideais para se matar um
vampiro, remetendo a mitos vampirescos e atos brutos, também utilizados em
narrativas goticas do século XVIIl. Também sado utilizados para destruir o proprio
Dracula no romance.

Segundo Arantes (2010), o romance de Bram Stoker atribui outras
caracteristicas a estes seres de habitos noturnos, reunindo aspectos de criaturas do
folclore citadas neste trabalho. Como o vurdalak, da Russia, que suga o sangue da
vitima por 9 vezes em momentos diferentes, sendo que apds esse periodo o
humano atacado vem a falecer dias depois. No romance de Stoker, isso acontece
com Lucy, com excecdo da personagem ser assassinada. Dracula pode se
metamorfosear em animais, como lobo e morcego, e diminuir de tamanho, podendo
passar por uma fresta da porta, caracteristicas presentes no vurdalak. O vampiro de
Stoker também atribui caracteristicas do nosferat, termo citado no romance como
outra forma de designar o vampiro, mas que tem como fantasma seu significado. O
nosferat s6 pode ser destruido se lhe fincarem uma estaca de madeira no coragéo
ou for queimado. Ainda ha diversos outros seres folcléricos que inspiraram Stoker na
criagédo do seu vampiro.

Dracula ainda é imortal, possui o sangue como Unico alimento e fonte
rejuvenescedora, possui uma forca sobre-humana e tem repulsa por crucifixo, agua
benta e alho. O vampiro também precisa ser convidado para poder entrar em uma
casa, além de nédo suportar a luz solar e poder ser destruido pelo fogo. Quanto a
aparéncia, Ferraz (2012) comenta que o vampiro Dracula utiliza uma longa capa
preta, é alto, magro e tem a pele palida e gelada (fig. 5). Também possui dentes
brancos e caninos proeminentes, tem labios avermelhados, tem mau halito,
sobrancelhas grossas. Apresenta tufos de pelos nas méaos palidas que possuem
unhas enormes e pontiagudas. Silva (2013) acrescenta que Dracula possui
caracteristicas folcléricas, mas se comporta como um cavalheiro sedutor e

charmoso.
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Fonte: Isto é (2016)

Percebe-se que a representacdo de Dracula no filme do diretor Coppola
apresenta aspectos diferentes do vampiro de Stoker. Coppola rejeita o esteredtipo
gue muitas das adaptacdes cinematograficas fizeram do Conde Dracula. A maioria
dos filmes sobre o apresenta de uma forma caricata, com caracteristicas do vampiro
descrito por Stoker. A capa preta, o cabelo penteado para tras, a pele pélida e as
olheiras profundas sdo retirados e no lugar permanece um ser multifacetado.
Caracteristicas do personagem do filme alemdo Nosferatu, além de aspectos do
morcego e do lobo sédo adquiridos (RIBAS, 2016).

De acordo com Argel e Neto (2008) Stoker se utiliza de trés arquétipos de
vampiros em seu romance: o vampiro folclérico, o nobre perverso e a mulher fatal. O
folclorico seria a origem de Dracula, vindo de uma regido longe dos centros
europeus, retendo certas superstic6es como uso do crucifixo para prote¢do contra o
vampiro. O nobre perverso seria 0 proprio conde que possui a imagem do vildo
descritos na literatura gética do século XVIII. Uma referéncia a este arquétipo é o
vampiro Lord Ruthven, do autor goético John Polidori. J& a mulher fatal, refere-se as
vampiras do romance de Stoker, que moram no castelo de Dracula e seduzem os
homens para depois leva-los a morte.

Rodrigues (2008) afirma que o romance vampiresco escrito por Stoker exibe
questdes referentes ao avangco da modernidade no periodo da narrativa, e suas
vertentes: avancos tecnologicos e médico-cientificos, questdes politicas,

econdmicas e sociais. Assim, como afirma Arantes (2010), Dracula cristaliza o mito
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do vampiro na literatura, inspirando outras obras vampirescas que refletem diversas
formas deste vampiro, tal como Interview with the Vampire, de Anne Rice. Romance
gue abala a imagem do vampiro de Stoker e traz uma nova visdo dessa criatura
sobrenatural, tanto da aparéncia como da supersticdo em torno deles. Além de

trazer mais popularidade para esta criatura na literatura e no cinema.
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3 A SERIE CRONICAS VAMPIRESCAS DA AUTORA ANNE RICE

Anne Rice nasceu em Nova Orleans no dia 4 de outubro de 1941. Howard
Allen O’Brien, seu nome de nascimento, foi alterado por ela mesma para Anne
quando entrou na escola primaria. Adotou no seu pseuddénimo o sobrenome Rice,
apos casar com Stan Rice, em 1961. Teve dois filhos, sendo que o segundo,
Christopher, também é escritor, e a primeira, Michele, morreu de leucemia aos 5
anos de idade. Rice ainda escreveu romances eroticos no periodo entre 1983 a
1986, com os pseuddnimos A.N. Roquelaure e Anne Rampling. Langou outros livros
com o género fantastico e envolvendo bruxas: The Witching Hour, em 1990, Lasher,
em 1993 e Taltos, em 1994. Em 2005 deixa de escrever romances sobre seres
fantasticos e torna-se uma escritora cristd, porém retorna com a série Cronicas
Vampirescas em 2014 (HRADEC, 2013).

Ja em 1976, foi escrito o primeiro volume da série The Vampire Chronicles,

intitulado Interview with the Vampire, (fig. 6).

Figura 6 — Capa do livro Interview with the Vampire

Interoiew
(With Che

Hine Rige

Fonte: Anne Rice (1976)

Rice traz a interferéncia do sobrenatural no mundo real. Série que trata sobre
0s vampiros e como vivem camuflados entre os humanos, criaturas que, na
narrativa, sdo imortais, jovens e encantadoras. Cada livro da série tem uma histéria,
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assim, os volumes que a compde ndo sdo continuagdes do livro anterior. As
narrativas envolvem pelo menos um dos personagens principais do primeiro livro,
como Louis, Lestat e Armand (ASSIS, 2012). Os outros livros da série lancados
foram: The Vampire Lestat (1985), The Queen of the Damned (1988), The Tale of
the Body Thief (1992), Memnoch the Devil (1995), The Vampire Armand (1998),
Merrick (2000), Blood and Gold (2001), Blackwood Farm (2002), Blood Canticle
(2003), Prince Lestat (2014) e Prince Lestat and the Realms of Atlantis (2016). Além
de ter mais dois contos sobre alguns dos vampiros da série: Pandora (1998) e
Vittorio the Vampire (1999).

Vieira (2011) enfatiza que a série de livros sobre vampiros de Rice tornou a
autora a mais popular no género depois de Stoker. A série vendeu mais de 100
milhdes de exemplares no mundo todo (ROCCO, 2016). Dois dos romances foram
adaptados para o cinema: Interview with the Vampire, dirigido por Neil Jordan em
1994, e The Queen of the Damned, dirigido por Michael Rymer, em 2002. A primeira
adaptacao teve um investimento em torno de 60 milhdes de dodlares na producéao.
Teve um retorno de mais de 223 milhdes de dblares com as vendas e bilheterias no
mundo todo. Em 1995, o filme de Jordan foi indicado ao prémio Oscar como melhor
direcdo de arte e cenéario e como melhor trilha sonora original. Recebeu ainda outras
25 indicacbes de prémios como Bafta, Globo de Ouro, MTV Movie Awards,
vencendo 21 delas, que envolvem entre eles: melhor filme de horror, melhor figurino,
melhor fotografia, entre outros. Assis (2012, pg. 103) acrescenta que as obras da
autora “foram um divisor de aguas na ficgdo vampiresca, abrindo espago para uma
nova geracdo de escritores que releem os bebedores de sangue como seres
magicamente heroicos.” Os leitores se identificam com as lamentac6es mortais dos
seres imortais, que possuem uma vulnerabilidade emocional combinada a seu poder
sobrenatural. Sdo seres que se entregam a paixdes de forma intensa, bem como
sentem grandes magoas e tristezas.

Korasi (2014) afirma que a série vampiresca de Rice traz algumas
caracteristicas lendarias e classicas do vampiro tradicional, mas também faz
algumas modificacdes, sugerindo uma nova visdo destes. Santos (2012) afirma que
0S vampiros da série sdo sensiveis e sentem éxtase e intimidade no momento em
gue bebem sangue. Vieira (2011) acrescenta que os vampiros de Rice nao séo

apenas seres que matam por sangue: sdo dotados de uma beleza fisica, vistos até
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como herdis. E possivel observar personagens da narrativa que tentam preservar o
pouco de humanidade que Ihes restaram desde que se transformaram em vampiro.
Além disso, apesar de necessitarem 0 sangue de humanos, encontram outras
maneiras de se alimentar sem precisar mata-los. Animais como ratos, bois,
cachorros sao usados para saciar a fome por sangue, mas néo Ihe conferem a forca
e vitalidade que precisam, pois € um sangue mais fraco.

Alguns destes aspectos serdo vistos a seguir na abordagem do enredo do

romance.

3.1 ENTREVISTA COM O VAMPIRO

A série The Vampire Chronicles inicia-se com o romance Interview with the
Vampire e trata do fim da vida mortal e inicio da vida imortal do fazendeiro francés
Louis de Pointe Du Lac. A adaptacdo cinematogréfica do livro possui elenco com os
seguintes atores: Tom Cruise, como Lestat, Kirsten Dunst, como Claudia, Brad Pitt,
como Louis, e Antonio Banderas, como Armand. No romance vampiresco de Rice,
ndo h& mais o cenério de noite com névoas nem castelos antigos na Transilvania: os
vampiros andam por ruas burguesas, em grandes cidades, sem serem percebidos
como tais. Assim, elementos e locais sobrenaturais sao inseridos no mundo real
(SILVA, 2013).

Segundo Vieira (2011), buscando contar sua origem e sobre a existéncia dos
vampiros, Louis relata sua histéria a um jovem reporter num quarto de hotel (fig. 7),

em Sao Francisco, Califérnia.

Figura 7 — O entrevistador e Louis em cena do filme
* | ;

Fonte:‘iAd'oro Cinema (2007)
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O romance se passa na década de 1970, época de cenario multirracial e
cultural. Louis também tem dificuldades em aceitar sua vida de vampiro. Esse relato
acaba ajudando ele a livrar um peso de sua consciéncia, possibilitando compartilhar
sua dor. O reporter o conhece em um bar, segue-o até seu hotel, e recusa-se,
inicialmente, a acreditar que ele é um vampiro, mas lhe da atencdo movido a
curiosidade. Louis também faz algumas demonstragbes de seus poderes
sobrenaturais, o que intriga ainda mais o jovem. Sua histéria relatada inicia-se no
século XVIII, em plena época da Revolucédo Industrial e do colonialismo na América,
indo até o século XX. Em 1791, ainda humano, residia na cidade de Nova Orleans,
em Louisiana, Estados Unidos, lugar colonizado por franceses. Possuia plantacao
de indigo cuidada por escravos.

A criatura imortal inicia sua narracdo contando como se sentiu responsavel,
enquanto ainda era humano, pela morte do irméao, que caiu de uma escada, em
1791. Nesse mesmo ano, Louis conhece Lestat de Lioncourt (fig. 8), o vampiro
responsavel por sua transformacao: bebe o seu sangue através de uma mordida no
pescoco até quase mata-lo, e o faz beber um pouco de seu sangue vampiresco.
Lestat tinha interesses nas terras e fazenda de Louis e, vendo como 0 jovem estava
angustiado e desejava morrer, o0 convenceu de se tornar um ser imortal
(GONCALVES, 2010).

Figura 8 — Louis, ainda humano, e Lestat em cena do filme

-/ 'A N 4
Fonte: Bustle (2016)
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Lestat € um vampiro maldoso, que mata suas vitimas de forma lenta. E
ganancioso e tenta fazer com que Louis passe terras para seu nhome. O vampiro
francés ndo aprova suas atitudes e o despreza, mas permanece ao seu lado. Lestat
€ um vampiro experiente e que teria muito a ensinar sobre a vida de um vampiro.
Porém, ele ndo ensina Louis sobre esse mundo sobrenatural, decepcionando-o
(SILVA, 2013).

Louis ndo desapega de sua personalidade humana e leva para a nova vida
seu espirito indagador e pensativo, vivendo em um conflito. Ndo se conforma com a
sua natureza assassina de vampiro, que precisa matar humanos para viver, entao
mata animais como ratos, cachorros e galinhas, cujo sangue nao Ihe d4 tanto poder
(ASSIS, 2012). Mesmo com o conflito de seus instintos, Louis mata um padre e
ataca uma crianca de cinco anos, chamada Claudia, transformada em vampira por
Lestat, que queria fazer com que o vampiro ndo o abandonasse.

Segundo Gongalves (2010), Claudia é uma personagem que vive um
paradoxo: como ser imortal, ela ndo envelhece fisicamente, tornando-se, com o
passar dos anos, uma mulher aprisionada em um corpo de uma menina. Louis e

Lestat, que sdo como os pais da vampira (fig. 9), mimam ela com bonecas.

Figura 9 — Claudia, Louis e Lestat, em cena do filme

Fonte: Screen Rant (2016)

Anos depois, Claudia comeca a perder o interesse em brinquedos, voltando-

se contra 0s outros vampiros ao saber que ndo mudara sua aparéncia. Assis (2012)
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complementa que Claudia é uma vampira mirim muito cruel, que mata humanos sem
piedade a fim de saciar sua fome de sangue. Ela e Lestat encontram conforto na
ideia de que sdo homicidas natos e que 0S vampiros S0 maus por natureza.

Vieira (2011) enfatiza que Louis € um ser que questiona sua existéncia, sendo
atormentado por ndo saber o que € e se existem mais vampiros que o poderiam
ajudar. Como um ser imortal, ele atravessa os séculos, acompanhando todas as
transformacdes da sociedade até a época em que concede a sua entrevista ao
repoérter. Em relacdo as referéncias temporais, Silva (2013) afirma que os fenémenos
sobrenaturais se enquadram no mundo real, utilizando-se de citacbes de estacdes
do ano, turnos, e 0s anos e séculos que se passam no relato da vida de Louis. O
tempo citado no relato e a temporalidade contemporédnea a qual acontece a
entrevista, se intercalam no romance. Nota-se intervencdes do entrevistador no meio
da narrativa, trazendo o leitor ao presente.

De acordo com Gongalves (2010), Louis e Claudia partem em busca de
informacBes sobre a origem deste ser noturno e imortal que Lestat nunca quis
contar. Seguem referéncias de livros de erudicdo de vampiros, contendo estudos
sobre as criaturas sobrenaturais da Europa Central. Livio que também relata
supersticdes em torno desses seres como uso de alho e crucifixo, para protecéo dos
humanos, e estacas de madeira, para matar a criatura. Em Varna, Bulgéria,
encontram um vampiro do Velho Mundo, citado nos livros que tinham, o qual nao
possuia controle sobre si mesmo nem pensava racionalmente, por ndo ter espirito. A
criatura acaba sendo morta pela dupla. Louis e Claudia partem para Paris, Franca, e
la conhecem o Théatre des Vampires, onde estdo reunidos diversos vampiros
liderados por Armand, que possui longos cabelos negros. Vampiros que, com
excecdo de Armand, matam Claudia expondo-a ao sol depois de descobrirem que a
vampira tentou matar Lestat duas vezes, ndo tendo sucesso.

Silva (2013) complementa que o relato da historia do vampiro ao entrevistador
termina em Louis e Armand viajando para o Egito, deixando Lestat, ainda vivo, para
tras. O jovem entrevistador pede ao vampiro que o transforme, mas a criatura o
ataca e desaparece do quarto, deixando para o leitor imaginar que fim ambos

tiveram.
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4 ANALISE DO VAMPIRO E DA OBRA

Para dar inicio a analise do vampiro construido por Anne Rice, € necessario
seguir determinados meétodos que direcionardo o estudo. Segundo Prodanov e
Freitas (2013, p. 26), método € “um conjunto de processos ou operagbes mentais
empregados na pesquisa.” Tais métodos envolvem uma pesquisa de natureza
aplicada, produzindo conhecimento a fim de pbér em pratica para solucionar
problemas em um contexto. Possuindo uma abordagem qualitativa, onde se coletam
dados no ambiente natural, o objetivo do estudo é descritivo e explicativo. Serdo
expostas caracteristicas de um fendbmeno determinado para coleta de dados,
procurando identificar os fatores que causam este fendémeno, adquirindo um maior
conhecimento deste. O procedimento técnico fica por conta da revisao bibliografica,
utilizando como referéncia materiais ja publicados, o que corresponde ao que foi
apresentado nos capitulos anteriores.

Além disso, como procedimento metodolégico serd realizada uma analise
estrutural da narrativa de acordo com o conceito de Barthes (2011) o qual afirma que
€ possivel classificar a infinidade de narrativas existentes, apenas necessitando de
uma teoria. Essa teoria inicia-se pela andlise da lingua da narrativa. A linguistica de
uma frase constitui uma unidade, uma ordem, e ndo apenas uma sequéncia de
palavras. A composicdo destas frases forma um discurso o qual € definido como
uma segunda linguistica e denomina-se retorica. O conjunto de frases formam
discursos. Por fim, esse conjunto é toda a narrativa. As frases podem ser descritas,
linguisticamente, através de diversos niveis: fonético, gramatical, fonoldgico,
contextual. Esses niveis de descricdo formam duas relacfes: distribucionais, quando
as relacbes estdo dispostas num mesmo nivel, e integrativas, quando estas séo
estabelecidas de um nivel ao outro. Somente as relacdes distribucionais ndo dao
significacdo a frase; & necessario diferenciar as instancias de descrigdo e posiciona-
las de uma forma hierarquica. Para compreender uma narrativa, € necessario
reconhecer seus estagios que se situam numa forma horizontal do fio narrativo
sobre um eixo vertical implicito. Pois uma narrativa passa de um nivel ao outro e nao
de uma palavra a outra. Através desses niveis, a significacdo pode ser observada
quando as relagcdes narrativas séo exploradas unilateralmente, atravessando

verticalmente esse eixo.
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O mesmo autor acrescenta que os niveis de descri¢cdo da narrativa podem ser
classificados como: nivel das funcdes, nivel das acbes e nivel da narragao,
interligando-se entre si. Varios elementos e informacdes adicionais séo inseridos em
uma narrativa, que poderdo amadurecer no decurso da historia constituindo uma
funcdo, uma unidade, sobre um mesmo ou diferente nivel. Existem diversos tipos de
funcbes e todas compBem a narrativa, o que da significado a todos os detalhes
quase irrelevantes do texto, que se ligam a algum nivel da narrativa. Aléem disso, as
unidades sdo divididas em classes formais que sdo determinadas através das
relacbes distribucionais e integrativas. Nesta etapa, a classe distribucional recebe
um novo termo: fungbes. J& a classe integrativa, abrange todos os indices. Os
indices sdo unidades semanticas que remetem a um significado, ao contrario das
funcbes que remetem a uma operacdo. Barthes (2011) ainda afirma que, na
classificacdo das narrativas, funcdes e indices deveriam ser suficientes. Mas, ainda
podem ser divididas em subclasses de unidades narrativas. As fungcdes podem ser
cardinais, quando algumas das unidades sdo mais relevantes e constituem
articulacbes da narrativa, ou as funcbes podem ser catélises, que sdo as unidades
gue preenchem o espaco narrativo entre cada articulagdo. Numa funcao cardinal a
acao descrita numa frase traz uma consequéncia que vai concluir uma incerteza, e
também pode ser um momento de risco na narrativa. Outros detalhes adicionais na
mesma frase podem descrever algo ou apresentar uma cronologia que vai separar
momentos da histéria — catalises. E necessario também distinguir os indices e as
informacdes na histéria. Ao passo que os indices remetem geralmente a um
sentimento, uma atmosfera e sempre contendo significados implicitos, o0s
informantes identificam o tempo e espaco, possuindo uma funcdo mais fraca, assim
como as catalises. Assim, classificam-se as unidades do nivel funcional e identifica-
se 0 que € necessario para dar inicio a analise da estrutura narrativa do romance de
Anne Rice.

Os indices identificados na analise estrutural da narrativa poderao se traduzir
em elementos de estilo para a cole¢cdo de moda a ser desenvolvida no Trabalho de
Concluséo de Curso 2. Para isso, o vampiro de Rice sera desconstruido para que

estes indices possam ser identificados e isolados.
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4.1 DESCONSTRUINDO O VAMPIRO DE ANNE RICE

Tendo como foco o filme do livro Interview with the Vampire, langado em
1994, o vampiro de Anne Rice serd analisado a partir dos personagens Louis,
Lestat, Claudia e Armand. Com base no método de Barthes, serdo identificados
diversos aspectos divididos em categorias de indices: histérico, de género e
sexualidade, fisico, psicolégico, de indumentéria, de alimentacéo, de supersticdo e
de poderes sobrenaturais.

Para compreender melhor o vampiro do romance é necessario analisar
primeiramente o tempo e o espaco da histéria. O filme inicia-se na década de 1990,
século XX, com o encontro do vampiro francés Louis e 0 jovem entrevistador em
Sédo Francisco, Califérnia. Nota-se que a década a qual acontece o encontro € a
mesma de quando foi feita a adaptacdo cinematogréafica, posterior ao encontro no
livro, j& que foi langcado em 1976. A partir de quando Louis comeca o relato de sua
vida, o filme intercala cenas da presente entrevista com cenas do passado do
vampiro. O periodo exibido € o de 1791, no século XVIIl, indo até o final do século
XIX, exibindo dois séculos de historia abrangendo musica, arquitetura, indumentaria,
entre outros. Nessa parte da histéria Louis se encontra em sua casa em Nova
Orleans, no estado de Louisiana, Estados Unidos. Louisiana era uma colonia
francesa na época. Porém, o personagem também aparece em cenas na Franca e
na Bulgaria. Analisando o indice historico, a década de 1990 foi marcada por muitos
acontecimentos. Como a Guerra do Golfo, a invasdo do Kuwait pelo Iraque e o
Acordo de Paz entre judeus e palestinos (CARNEIRO, 2012). J& no século XVIII, no
final da Idade Moderna® e inicio do Romantismo®, acontecia a colonizacdo na
América e a escraviddo de negros. E o século XIX, onde ocorreu a Era Vitoriana’, foi
marcado pela proibicdo do trafico de escravos, nos Estados Unidos, e pela
Revolucéo Industrial (REDE DE DIREITOS HUMANOS & CULTURA, 2016).

Analisando o indice fisico dos personagens, eles apresentam a mesma

aparéncia humana de antes da transformacdo em vampiro. Apos a transformacao

5 Periodo entre XV e XVIII. Fim do feudalismo e surgimento de nova ordem capitalista. Epoca
marcada pela Expansdo Maritima, o Renascimento e a Reforma (HISTORIA MAIS, 2016).
6 Movimento que aconteceu entre XVIII e XIV na Europa. Veio em contrapartida ao Classicismo, ao
Racionalismo e ao lluminismo. Influenciou areas como a literatura, a pintura, a musica, a arquitetura e
a politica (HISTORIA DA ARTE, 2016).
7 Periodo o qual foi governado pela rainha Vitoria, entre 1837 a 1901. Marcada por influéncias na
literatura, na arquitetura, nas artes plasticas e na moda (PITTA, 2016).
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eles se tornam imortais, ndo envelhecendo fisicamente e permanecendo com sua
aparéncia de quando morreu no estado humano para se transformar na criatura
sobrenatural (fig. 10). Louis e Lestat com seus cabelos no comprimento dos ombros,
o primeiro com fios escuros e lisos, e 0 segundo, claros e ondulados. Louis possui
olhos verdes que adquirem tonalidade ainda mais clara quando transformado. Lestat
possui olhos num tom de azul claro. Claudia possui cachos loiros e olhos da cor

verde, e Armand, longos cabelos lisos e negros, possuindo olhos castanhos.

Figura 10— Louis e Claudia antes e ap6s a transformacéo

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Entrevista com o Vampiro (1994)

Percebe-se outros aspectos interessantes como o cabelo que néo cresce
mais e, se cortado, volta em seguida ao tamanho que estava. Porém, é interessante
notar que esta aparéncia é apresentada na melhor forma apos a transformacao,
como Claudia que tem seu cabelo penteado inexplicavelmente, sem parecer a
garota abandonada em uma casa vazia.

Porém, alguns aspectos fisicos diferem os vampiros de Rice dos humanos. E
possivel notar em todos os personagens do filme dentes caninos proeminentes,

unhas longas, boca levemente rosada e a pele extremamente palida como a de um
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cadaver, deixando transparecer inimeras veias. A pele do vampiro ndo possui
deformidades, parecendo uma porcelana. Assim como o vampiro do folclore da
Eslovaquia, Upir, descrito como um cadaver reanimado, porém possuindo uma
aparéncia tenebrosa e sombria, assim como o da Transilvania. As caracteristicas
citadas, como caninos proeminentes, unhas das maos longas e boca rosada, se
assemelham com o Dracula de Stoker, diferindo dos vampiros do filme as maos
peludas. A forma do Conde Dracula pode ser humana, mas também de um animal
Oou monstruosa.

Sob a forma humanizada € vista a representacdo vampirica Lilith, do folclore
hebreu. J4 aparéncia que envolve aspectos do corpo animal e do corpo humano é
observada no folclore grego com a personagem Lamia. No capitulo 2, é possivel
observar que existem vampiros com formas indefinidas, como o varcolac, e
representacdes feitas por diversas culturas deste ser sobrenatural. Ha o murony e o
nosferat, sendo ambos comparados a um espirito humano ou a um fantasma,
podendo envolver caracteristicas de outras criaturas de crencas romanas. Também
ha vampiro que possui a pele do rosto de cor purpura, COmo 0 russo, e vampiro que
possui uma sé narina, como o bulgaro.

Analisa-se o indice psicologico dos vampiros do filme. Apds se tornar um
vampiro, Louis permanece com sua imensa tristeza pela morte de sua esposa e filha
durante o parto. Assim, nota-se que, apesar de ser uma criatura sobrenatural, ele
ainda possui sentimentos humanos questionando sua vida como vampiro e a
lamentando. Também sao observados nos personagens outros sentimentos, como
medo, por parte de Louis que ndo compreende o0 que é o vampiro, percebendo que
seus escravos consideram ele e Lestat monstros. H4 o sentimento de raiva, o0dio e
vinganca de Claudia por Lestat, por ele a ter transformado em uma vampira quando
era crianca, ndo podendo crescer e ter um corpo de uma mulher adulta. A vinganca
€ observada em uma versao da histéria da personagem do folclore hebreu Lilith, que
tem seus filhos mortos por abandonar Adao, passando entdo a matar seus
descendentes para em seguida beber seu sangue. Outros sentimentos como o0 amor
e 0 desejo carnal séo indefinidos, ja que o filme da a entender que os vampiros
sentem prazer ao morder sua vitima para beber sangue. Ao passo que alguns dos
vampiros parecem nutrir sentimentos amorosos e atragdo fisica por outros de sua

espécie, assim como Armand e Claudia parecem sentir por Louis. O amor apresenta
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mais intensidade no romance Dracula, de Bram Stoker. O vampiro se encanta por
uma mulher que ele acredita ser a mesma a qual era apaixonado e casado quando
ainda era humano.

A personalidade dos vampiros também ndo muda involuntariamente apos a
transformacao. Lestat acredita que um vampiro deve se tornar mal e agir de maneira
fria, principalmente com humanos, pois teria a ver com a sua natureza. A maldade
cerca o0 personagem histérico que inspirou Dracula, o principe Vlad Tepes, sendo
um homem que empalava e bebia o sangue de seus inimigos. O préprio Dracula é
uma figura monstruosa, atacando suas vitimas diversas vezes, unindo a seducéo e o
pavor. No folclore, ainda se percebe o vampiro da Eslovaquia, Upir, que espalha
doenca e morte, e as representacdes de criaturas sobrenaturais noturnas brasileiras,
gue atacam humanos sorrateiramente. Ja Louis, trata os humanos sem desprezo,
além de ndo querer maté-los por achar algo ruim, mesmo desejando seu sangue.
Conhece-se a personalidade de Claudia somente apés se transformar em vampira,
sendo uma assassina fria, seduzindo suas vitimas antes de tirar suas vidas. Armand
€ apresentado no filme como um vampiro transformado ha séculos e ndo é possivel
distinguir se ele é de carater bom ou mal.

O proximo é o indice de indumentaria. Logo no inicio do filme, € possivel
observar que o vampiro Louis usa roupas humanas de acordo com a época em que
se encontra, sendo os anos 1990. O filme explora 0 uso de roupas casuais e
minimalistas, com pecas de modelagem mais simples e amplas. Isso € visto em
roupas como blusas curtas, macacédo jeans, camisetas basicas, combinados com
ténis. Mesmo sendo um vampiro ele ndo utliza nenhum tipo de vestuério
diferenciado, convivendo em meio a sociedade como se fosse um humano. Louis é
visto usando um terno preto de alfaiataria, camisa branca e gravata preta, gel no
cabelo, que esta preso para tras com um elastico. J& o repoérter, usa uma camisa de
manga longa com botdes e um colete. O vestuario destes personagens ja foi exibido
no capitulo 3.

J& o primeiro periodo que Louis relata, entre o final do século XVIIl, a moda
masculina é marcada por trajes de alfaiataria, como ja visto em imagens do capitulo
3. Percebe-se nos personagens Louis e Lestat a camisa com gola alta e babados,
colete, casaco longo e calga abaixo do joelho combinada com meia longa branca e

sapato, fazem parte da indumentéria. Os tecidos sédo bordados e ha uso de veludo,
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tafetd, brocado, em cores soObrias e também coloridas, além do uso de cartola, lenco
no pescoco, luvas pretas ou brancas, bengala e cabelo preso com fita. Décadas
mais tarde, o vestuario sofre algumas alteracdes, mas continuam a usar cartolas e
ternos de alfaiataria. Estes, de cores escuras, sdo longos ou curtos e menos
volumosos, com calgcas compridas, sem uso de lacos e babados no vestuario.
Também se usa pele de animais e gravata. Os vampiros de Rice diferem dos
vampiros folcloricos estudados, considerados muitas vezes monstros e néo
possuindo uma indumentaria ou utilizando capas longas e roupas pretas. Na
literatura gética, com o vampiro Ruthven, de John William Polidori, e o Dracula, de
Bram Stoker, a criatura sobrenatural comega aos poucos a se tornar humanizada,
mas ainda vista como algumas caracteristicas assustadoras. Ruthven usa roupas
humanas. Em alguns momentos, Dracula usa ou ndo pecas de vestuario e uma
longa capa preta, dependendo se esta sob a forma humanizada ou a de um animal
CcOmo 0 morcego.

No filme, a personagem Claudia usa vestidos longos, rodados e pouco
volumosos com a cintura marcada e capas de veludo bordadas. Também é visto
detalhes de lacos, luvas de renda, xale e penteados volumosos. Posteriormente, em
1870, seu vestuario muda para vestidos longos com volume na parte traseira,
combinados com luvas que vao quase até o cotovelo. O cabelo da vampira € usado

preso, com cachos definidos e acessérios com plumas na cabeca (fig. 11).

Figura 11 — Uma vampira, Claudia, Louis e Armand em cena do filme

/
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As representacfes vampirescas na historia e folclore tem como maioria a
forma masculina. As Unicas personagens femininas estudadas neste trabalho,
Lamia, cuja metade do corpo é de uma serpente, e Lilith, esposa de Adao, nédo
possuem nenhum vestuario. Ja na literatura gotica, a vampira era descrita de uma
forma humanizada e sedutora, utilizando roupas do periodo em que se encontrava.
Outros personagens do filme baseado no romance de Rice, como Armand e 0s
vampiros do Théatre des Vampires, usam roupas da época na cor preta, colete,
gravata e camisa na cor clara, além de longas capas e cartolas.

O indice seguinte é o de género e sexualidade dos personagens principais.
Percebe-se no filme que a mesma € duvidosa entre cada um deles. O género e a
sexualidade dos vampiros ndo sao definidos no filme, permitindo a cada individuo
gue assiste ao filme tirar suas proprias conclusfes. Ainda humano, Louis € casado e
perde sua esposa e filha durante o parto. Assim que ele conhece Lestat, ele se
impressiona pela aparéncia do vampiro, percebendo que ele é diferente dos
humanos. Suas caracteristicas e mistério o envolvem de certa maneira que ele
decide virar vampiro também. Quando é transformado na criatura sobrenatural, 0s
dois passam a viver juntos e Louis divide sua casa, suas terras e dinheiro, que
Lestat gasta exageradamente. A partir da convivéncia dos dois, nota-se que eles
entram em muitos conflitos justamente por Louis ndo querer matar humanos para
sobreviver. Mas os dois ndo se separam e Lestat diz que nao vai deixa-lo ir, pois, a
partir do momento que o transformou, Louis se tornou seu escravo. Nota-se no
percurso da histéria que Lestat possui uma fixagdo por Louis, apesar de zomba-lo
por viver sempre se lamentando, além de ndo matar humanos. Ao mesmo tempo,
parece que ele s6 tem interesse em sua riqueza.

Com a chegada da vampira Claudia, que passa a viver com 0s dois vampiros
solitarios, o amor entre eles é fraternal. A vampira, sendo transformada quando
ainda crianca, ndo muda sua aparéncia nem cresce fisicamente. Com o passar dos
anos, amadurece psicologicamente e torna-se uma mulher presa num corpo infantil.
A partir dai, ela deixa de brincar com bonecas e seu modo de agir ndo € mais
infantilizado e inocente, adquirindo atitudes de uma pessoa adulta e questionando
sua existéncia como vampira. Revolta-se quando percebe que nao ira crescer e se
tornar mulher, sentindo 6dio de Lestat, que a transformou (fig. 12). Mas por Louis

sente 0 oposto. Nado o vé como um pai que a criou e mimou durante anos, pois era
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assim como viviam. Sente atracdo, dando a entender nutrir sentimentos mais
profundos pelo vampiro, chamando-o de pai e de amor, dando-lhe até um beijo

suave na boca em uma cena.

Figura 12 — Relacdo de 6dio de Claudia com Lestat e a amorosa com Louis

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Entrevista com o Vampiro (1994)

Ja4 no momento da histdria no qual surge Armand, 0 personagem parece se
encantar por Louis de modo que até mesmo Claudia percebe. A vampira, achando
gue esta prestes a perder seu companheiro, pede para ele transformar uma mulher
para que possa cuidar dela e ser sua mae. Mulher que acaba se tornando um ser
imortal. Nesse momento, também nao é definido se ela tem interesse carnal pela
mulher ou quer mesmo que esta seja sua mae, pois ambas sdo adultas, mesmo
Claudia estando na condicdo de crianca vampira. Voltando ao Armand, ele salva
Louis de ser assassinado pelos vampiros do teatro francés e, no fim do filme, os dois
vigjam juntos e se tornam proximos um do outro, sem deixar claro qual o
envolvimento de ambos. Analisando os personagens folcléricos, o género e a
sexualidade ndo sdo especificados, pois alguns se transformam de humanos para
criaturas monstruosas ou sdo cadaveres. Tem a excecdo de alguns personagens,
como a Lilith, do folclore hebreu, descrita como uma mulher. Também pode ser
representada a figura masculina como o soldado sérvio Arnold Paole, do folclore
europeu, e o principe Vlad Tepes, da Valadquia. A questdo de alguns destes se
envolverem com outros seres da mesma espécie ou humanos nao é definido, mas
na literatura gaotica iniciou-se a relagéo da criatura com o romantico.

Tratando da alimentacdo, a uUnica fonte de vida dos vampiros do filme € o

sangue. Este pode ser humano ou animal, porém o humano confere maior poder a
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criatura. Geralmente, a forma a qual bebem é por via de uma mordida feita no
pescoco da vitima por seus caninos proeminentes e afiados. Também mordem o

pulso, colo, boca ou onde possui muitas veias (fig. 13).

Figura 13 — Lestat e Louis bebendo sangue de uma vitima

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Entrevista com o Vampiro (1994)

Dracula também morde sua vitima no pescoco, deixando a marca de seus
caninos na pele. Os vampiros do filme atacam a noite, ja que sdo seres noturnos
qgue dormem durante o dia em caixfes. Lestat e Claudia seduzem, envolvem e
amedrontam a vitima antes de mata-la. Armand ataca suas vitimas em encenacfes
que faz em conjunto com seus companheiros de espécie, no teatro francés, em
Paris. A plateia, que ndo sabe de sua verdadeira identidade, acredita ser apenas
uma representacao. O sangue também é o principal alimento destes seres nas suas
representacdes folcldricas, histéricas e literarias. Mas, alguns podem se alimentar de
leite materno, gordura e sémen, como na mitologia brasileira, e da carne humana,
como a Lamia e o Vlad Tepes. A forma como estes seres atacam € pouco
especificado nas histérias mitolégicas, mas na literatura gética e inglesa notam-se a
succdo do sangue atraves da mordida no pesco¢o ou em alguma parte do corpo.
Também ha o caso da personagem do folclore Lilith que estrangula a crianca para
beber seu sangue logo apos.

Partindo do indice de poderes sobrenaturais, os vampiros do filme analisado,
Louis, Lestat, Claudia e Armand, apresentam alguns poderes que variam de acordo
com o tempo em que Sao vampiros. Assim, 0 vampiro mais antigo possui maior
poder que o transformado recentemente. As caracteristicas que estes seres

adquirem logo ao se tornarem vampiros sado 0s sentidos agucados. Ouvem a
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quildmetros de distancia, adquirem uma visdo agucada e observam o mundo de uma
forma diferente dos humanos. Louis descreve essas sensacfes apos se transformar
ao reporter durante a entrevista: “[...] A estatua parecia se mover, mas nao. O
mundo havia mudado, mas se mantinha o mesmo.” (Entrevista com o vampiro,
1994). S&o imortais, assim seus machucados cicatrizam rapido.

Além disso, Lestat tem o poder de ouvir o pensamento, possui forca elevada e
flutua no ar em uma cena onde morde Louis para sugar seu sangue pela primeira
vez. O poder de flutuar também é carateristico dos vampiros murony e nosferat,
citados no capitulo 2, pois podem ser vistos como espirito ou fantasma. Observa-se
que os vampiros criados por Anne Rice ndo possuem certas caracteristicas que
Dracula marcou no imaginario vampiresco. Entre elas o poder de se transformar em
animais, como o0 morcego e o lobo, de mudar de tamanho e de rejuvenescer ao
beber sangue. Na literatura goética, citada no capitulo 2, os vampiros eram descritos
com poderes sombrios e for¢ca sobre-humana, caracteristica que o vampiro Dracula
adquiriu posteriormente.

S6 um vampiro que existe ha muitos anos como Lestat possui poder de
transformar um humano na sua espécie. Essa transformacao se da através de uma
mordida no pescoco da vitima, sugando quase todo seu sangue, para depois
alimenta-la com o seu sangue sobrenatural. Assim, o corpo humano morre e
instantes depois retorna a vida como um vampiro, tornando-se um cadaver
reanimado. Este modo de transformacdo € a mesma a qual Dracula, de Stoker,
utiliza no romance, porém ele ndo suga o sangue do humano até a beira da morte.
No folclore europeu, mencionado no capitulo 2, hd o soldado sérvio Arnold Paole
qgue afirma ter se transformado em vampiro apds ser mordido por um. Como muitos
dos vampiros folcléricos e mitoldégicos foram transformados através de uma
maldicdo, como a Lamia e a Lilith, e outros sempre foram a criatura, ndo é
especificado sobre transformarem humanos em sua espécie. Ha também vampiros
qgue s6 matam humanos, como o caso do Upir.

O dltimo indice analisado é o de supersticdo. No capitulo 2 deste trabalho, foi
mencionado que no folclore europeu surge as supersticdes. Entre elas a de que o
vampiro repele alho, agua benta, crucifixo e que nao pode se expor a luz solar,
podendo deixa-lo fraco. Além de ser destruido com uma estaca fincada no coragéo,

esquartejado ou queimado. O autor Bram Stoker adquire para seu personagem
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Dréacula estas caracteristicas. Mas, ndo se aplicam aos vampiros criados por Anne
Rice. Com excecao de poderem ser mortos pelo fogo.

O personagem Louis afirma ao repdrter que gosta de crucifixos e que nao
fazem mal a ele. Ja a luz do sol pode mata-lo, o que é a causa da morte de Claudia,
reduzindo seu corpo a cinzas. Além do fogo e do sol, o sangue de um humano morto
e um corte profundo no pescoco podem matar o vampiro. Ha uma cena no filme na
qual Claudia tenta matar o vampiro Lestat dando-lhe sangue frio de um morto,
deixando-o imobilizado. Porém, o vampiro retorna dias ap0s com uma aparéncia

deformada e decrépita (fig. 14).

Figura 14 — Cena em que Lestat retorna ap6s Claudia tantar mata-lo

Fonte: Burke (2016) .

Percebe-se com a analise do filme que muitos aspectos sao transformados,
mantidos ou excluidos dos vampiros de Anne Rice em relagdo aos vampiros
folcloricos, historicos e literarios estudados anteriormente. Os vampiros de Interview
with the Vampire apresentam caracteristicas humanizadas tanto na forma fisica
qgquanto na psicologica. Louis ndo se desprende de sua personalidade e
pensamentos humanos. Lestat, por sua vez, age como um vampiro deveria ser, na
sua visdo: um assassino frio e cruel. Claudia age de acordo com o instinto de sua
natureza vampirica, seduzindo humanos e os envolvendo antes do ataque mortal,

tornando-se um ser ganancioso que consegue tudo o que quer. Armand tenta se
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camuflar na sociedade matando, no que seriam representacdes de pecas teatrais,
humanos na frente de outros que n&o fazem ideia da verdadeira situacéo.

Nota-se que os vampiros de Rice ndo sdo mais vistos como monstros e tiram
proveito de sua beleza exterior para encantarem suas vitimas. A pele clara e perfeita
impressiona. Possuem uma elegancia, além de serem educados e gentis,
conseguindo ter sua vitima sob dominio até o momento do ataque. Podem matar de
forma rapida e cuidadosa impedindo resisténcia do humano. Mas também matam de
forma lenta e angustiante deixando a vitima agonizar. Lestat e Claudia chegam a ver
beleza na morte humana, considerando sua mordida fatal como um beijo de morte.

Assim, serdo isolados da andlise os aspectos tangiveis para serem
transformados em elementos de estilo para desenvolvimento da colecdo a ser
realizada no Trabalho de Concluséo de Curso 2. As informacdes intangiveis também
inspirardo a colecdo, podendo ser representadas sob a forma de tema, cores,
estampas. No capitulo a seguir sera explicado o projeto de colecdo a ser
desenvolvido e a marca para a qual se pretende realiza-la. Por fim, serdo abordadas

as diretrizes para elaboracdo da mesma.

41



5 PROJETO DE COLECAO DE MODA PARA LOLITAS

A moda significa muito mais do que algumas pecas de roupa: ela redne um
conjunto de fatores e a um sistema de funcionamento social. Cobra (2007) explica
gue ndo se pode encontrar uma definicdo definitiva do conceito de moda, pois nao
h& uma interpretacéo objetiva e unanime internacional sobre o tema. Falar no termo
€ recente e surge no século XV, entre o fim da Idade Média e o inicio da
Renascenca (POLLINI, 2007). O termo, que € introduzido em 1650 na lingua
italiana, origina-se do termo em latim mos, significando uso, costume, tradicdo e até
mesmo lei, regra. Segundo Cobra (2007), os individuos e as sociedades usam o
vestuario como forma de comunicacdo ha séculos: indicam a posi¢do social ou
indicam até mesmo uma afiliacdo a determinado grupo.

Segundo Pollini (2007), a moda se desenvolve com a decorréncia de
processos histéricos que marcam o final na Idade Média, no século XIV. A autora
explica que o0s aspectos culturais e sociais do periodo o qual se encontra o
individuo, influencia o modo de vestir. Os pensamentos séo refletidos no vestuario e
na escolha estética. A moda sempre esta em evolu¢do, tomando conta de diversos
segmentos do mercado global.

Neste capitulo, sera explicado o projeto de colecdo que sera desenvolvido no
Trabalho de Concluséo de Curso 2, tendo como referéncia a obra Interview with the
Vampire, da autora Anne Rice. Podem ser retirados elementos de estilo da
investigagdo historica do vampiro, incluindo a indumentaria e caracteristicas fisicas,
e de aspectos da analise estrutural da narrativa de Rice.

Definidos o segmento feminino e o grupo adepto ao estilo Lolita, a colecao,
comercial, sera realizada para a marca japonesa Moi-méme-Moitié. Especificamente,
para a linha de roupas EGL, ou Elegant Gothic Lolita, que se adequa mais ao
contexto deste trabalho.

Em meados de 1970 surgia um movimento, o qual n&o possui uma titulacéo,
focado no romantismo, vestes antigas e acessorios feitos artesanalmente que pode
ter sido precursor da moda Lolita (PARSONS, 2013). De acordo com uma matéria do

site Moda de Subculturas® (2012), a moda Lolita (fig. 15) teve inicio no comeco da

8 Matéria intitulada Moda Lolita, presente no link
http://www.modadesubculturas.com.br/2012/03/moda-lolita.html (nota da autora), acesso em: 14 nov.
2016

42



década de 1980, no Japdo, ganhando popularidade no ocidente em meados dos
anos 1990.

Figura 15 — Uma garota adepta a moda Lolita

Fonte: Moda de Subculturas (2012)

Algumas marcas japonesas, como a Milk, langada em 1970 e que comegou
criando roupas femininas jovens parecidas com as de bonecas, podem ter sido uma
influéncia do surgimento do estilo. A moda Lolita, feita para o publico feminino, se
inspira na cultura Kawaii®. E também nostalgica, tendo influéncia de periodos
histéricos como o romantico e o vitoriano, além da infancia em aspectos do
vestuario. O termo passou por diversos lugares do mundo até chegar no Japao,
onde teve seu significado modificado e passando a apelidar garotas vestidas com
roupas como as de bonecas.

O termo possui origem desconhecida, mas ndo tem nenhuma relagcéo direta
com o significado da palavra no livro Lolita, do autor Vladimir Nabokov®

(HARAJUKU BR, 2016). A narrativa transforma a palavra Lolita em um sinbnimo de

° Termo japonés que pode ser descrito como gracioso, adoravel, amavel. Pode ser utilizado para
designar pessoas que possuem um comportamento ou modo de se vestir infantilizado (JAPAO EM
FOCO, 2012).
10 |ivro escrito em inglés e lancado em 1955, em Paris, Franca (nota da autora).
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sensualidade, com um forte apelo sexual. Porém, a Lolita japonesa tem a intencéo
de ser o oposto da personagem do livro: ndo pretende fazer alusdo a sexualidade,
evitando uma imagem adulta. Entretanto, por conta de alguns detalhes no vestuario
tipico da moda Lolita japonesa, h4 quem a considere sensual, pois além do seu
estilo deixar algumas areas do corpo reservadas, outras ficam em evidéncia como
as pernas. Além disso, esta moda japonesa possui diversos subestilos, todos com a
mesma esséncia infantil, porém ha uma excecao. A categoria intitulada Ero Lolita, é
a Unica onde as adeptas tém a intencdo de ser sexy. Saia e vestido curtos e decote
levemente acentuado, sem exageros, acompanhados de sapatos de salto alto,
fazem parte desse estilo que difere da Lolita original (LOPES, 2012).

Uma garota adepta ao estilo segue algumas regras de vestimenta e
comportamento. Geralmente, quem € seguidor do estilo quer manter o ar inocente
de uma crianca, agindo com recato e simplicidade. Mas ha quem quer ser Lolita para
se vestir de uma forma feminina sem exibir o corpo, resgatando a elegancia da
sociedade de séculos anteriores (ICHIGO, 2009). Em geral, o estilo pode ser
descrito como delicado e recatado, possuindo uma silhueta com cintura marcada. As
adeptas se preocupam em manter o recato e trejeitos de uma moca das épocas
romantica, século XVIII, e vitoriana, século XIX, possuindo certa elegancia e
delicadeza. A moda Lolita possui diversas vertentes, mas € possivel identificar
aspectos comuns entre todas elas. O estilo é composto por uma saia ou vestido
rodado em forma de sino na altura do joelho, utilizando-a com uma outra saia por
baixo para ter volume. Possuem lacos, rendas e babados e podem conter estampas
infantis. S&o sempre vestidas meias no tamanho % ou meia calca de fio grosso,
estampadas ou ndo. Nos pés, sdo usados sapatos no estilo bonecal! e botas de
salto baixo ou plataforma com detalhes rendados e corddes. Os cabelos, soltos ou
com penteados simples, estdo muitas vezes com cachos pequenos nas suas pontas
ou lisos. Acessorios de cabelo sdo muito utilizados, como o headdress!?. A
maguiagem € pouca e sdo usadas cores claras, principalmente tons rosados. Luvas
de renda, chapéu, e guarda-chuva pequeno de tecido delicado, sdo outros
acessorios presentes no estilo (HARAJUKU BR, 2016).

11 Calcado que possui uma tira na parte frontal que fica sobre o peito do pé (nota da autora).
12 Acesso6rio usado na cabeca, parecido com uma tiara, que pode ser de diversos materiais como
metal ou tecido em corte retangular, com rendas, lacos e fitas para amarrar (MACKEE; 2012).
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Os diversos grupos ou subestilos da Lolita japonesa podem ser classificados
como: Classic Lolita, Sweet Lolita, Gothic Lolita, Punk Lolita, Casual Lolita, Hime
Lolita, Country Lolita, Deco Lolita, Guro Lolita, Pirate Lolita, entre outros. Com a
variedade de grupos existentes no estilo, a graciosidade sempre se faz presente,
além de aspectos como a cintura marcada. O que muda de um grupo para outro sao
as cores, 0s tons, as estampas, as aplicagbes nas roupas e 0S acessorios que
podem ser usados em pequena ou demasiada quantidade.

A seguir, serd abordada a marca de moda que tem como publico um destes
subestilos da Lolita japonesa e também adeptos da moda gética. Esta apresentacéo
tem como intencdo o uso da marca para o desenvolvimento da colecdo de moda a

gual esta investigacao se destina.

5.1 A MARCA MOI-MEME-MOITIE

Moi-méme-Moitié € uma marca de moda feminina e andrdgina criada no
Japao, em 1999, inicialmente com uma loja na cidade de Téquio e outra em Nagoya.
Produz moda Lolita e moda gética. O nome francés da grife tem como traducéo
minha prépria metade, representando o alter ego. O simbolo da marca (fig. 16) é um
candelabro com velas, cuja forma foi desenvolvida a partir da letra M de cabeca para
baixo, e representa um poste de sinalizacdo para iluminar o caminho a percorrer
(MOI-MEME-MOITIE, 2016).

Figura 16 — Simbolo da marca observado no logotipo

Fonte: Moi-méme-Moitié (2016)

O fundador e estilista da marca, Mana (fig. 17), € também mdasico, produtor e

compositor, tendo iniciado carreira na banda pop Malice Mizer, e atualmente em
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carreira solo com o projeto de rock metal Moi dix Mois. E um grande representante
da moda Lolita e ajudou a populariza-la, sendo o proprio modelo da marca na

maioria das campanhas de langcamentos e editoriais.

Figura 17— Mana em uma apresentac¢ao de palco

N N
Fonte: Extraido de Moi dix Mois - Live Dixanadu: Fated "raison d'étre" (2016)

Mana sugeriu aos organizadores da revista japonesa de moda alternativa
Kera, a qual ele divulgava sua marca, para que criassem uma revista para a moda
gotica e a moda Lolita. Em 2000, foi lancada a primeira edicdo da revista direcionada
aos estilos sugeridos pelo estilista, intitulada Gothic & Lolita Bible, na qual a marca
de Mana aparece em diversos andncios até os dias atuais. Moi-méme-Moitié possui
outra estilista chamada Alice Kobayashi. Em 2004, através de distribuidores on-line,
a marca se expandiu e passou a ser comercializada mundialmente (GEISHA, 2011).

A marca Moi-méme-Moitié deriva do encanto que Mana possui pelas Lolitas.
Sua estética é a combinacéo da escuriddo, de elementos vampiricos, da elegancia e
do romantico, sem abrir mao da esséncia infantil e inocente que se faz presente na
moda Lolita (MANA-SAMA, 2016). As cores principais usadas pela marca e que
fazem parte da sua identidade séo o preto, o azul e o branco, sendo algumas vezes
usado o vermelho no vestuario. Estes aspectos fazem parte do DNA da marca
(fig.18).
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Figura 18 — Painel de DNA da Moi-méme-Moitié

Poacd
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Fonte: Elaborado pela autora a partir do Google (2016)

Outras caracteristicas importantes da Moi-méme-Moitié sdo 0 uso de sapatos
de plataforma grande pelos modelos e o uso de elementos como cruz, caixao,
morcego, a letra “M” inicial da marca, rosa e candelabro. Estes, fazem parte de
estampas, de rendas e de acessorios. Utilizam também materiais como veludo,
brocado e crepe chiffon. O forro de algumas pecas, como 0s casacos, € estampado
com o logotipo de candelabro, assim como também aparece nos botdes utilizados. A
marca também possui algumas influéncias do terror, podendo ser observado no
cenario de editoriais da marca.

A marca produz roupas comerciais para dois estilos de moda diferentes,
Gothic Lolita e gético, combinando-os e adquirindo um estilo Unico e diferenciado.
Caracteristicas das roupas da subcultura Gothic Lolita € vista em roupas goticas da
marca e vice-versa. Seu publico alvo refere-se a jovens adeptas a moda e estilo de
vida Lolita, vivendo de acordo com a cultura japonesa, além de jovens adeptos ao
estilo gético e a moda andrégina (fig. 19). No site da marca'®, Mana (2016) define a
origem da Moi-méme-Moitié abordando o seu publico com o seguinte trecho:

13 http://moi-meme-moitie.shop-pro.jp/, acesso em: 14 nov. 2016
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Para anjos caidos que tém o mesmo destino. A escuriddo dentro da agua
profunda brilhou a superficie. A natureza de uma mulher e de um homem
prendeu o mistério de uma imagem azul [...]. Para as pessoas que vivem
dentro de um momento da eternidade. Retirem a concepcdo mundana do
masculino e feminino. Despertem a memoéria de uma expressao eterna da
coexisténcia da alma. Agora € a hora de ser ressuscitado. Liberte os limites
de si mesmo.

Figura 19 — Painel de publico alvo da Moi-méme-Moitié

Fonte: Elaborado pela autora a partir do Google (2016)

Mana divide o estilo da marca em duas categorias: a feminina EGL, que
significa Elegant Gothic Lolita, e a andrégina* EGA, que significa Elegant Gothic
Aristocrat (fig. 20). Essas categorias nao fazem parte dos subgrupos de Lolita, sao
duas linhas criadas pelo fundador da marca e, ainda, a linha EGL é a visdo que o
estilista tem da subcultura Gothic Lolital®>. Ha ainda uma linha de acessorios da
marca contendo gargantilhas, brincos, aderecos de cabelo com fitas e flores

bordadas, bolsas, entre outros.

1 Andrégino é um individuo que possui caracteristicas fisicas e de comportamento de ambos os
sexos: feminino e masculino. A moda andrégina possui roupas sem definicdo de género, mesclando
caracteristicas da moda feminina e masculina (nota da autora).
15 Subcultura da Lolita onde as roupas apresentam a cor preta, cores sobrias, e roupas com menos
aplicacbes de detalhes. As estampas sdo de caveiras, castelos, cruzes. A Gothic Lolita ndo tem
ligacdo com a tribo gética e ndo usa maquiagens escuras e pesadas. A relacdo estd apenas nas
cores e estampas do vestuério (DAMARYS; 2011).
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Figura 20 — Pecas das linhas feminina EGL (Esq.) e masculina EGA (Dir.)
B
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Fonte: Elaborado pela autoré a partir de Moi-méme-Moitié (2016)

A linha feminina EGL, ou Elegant Gothic Lolita, é feita para Lolitas e
representa para Mana o estilo da mulher ideal, sendo por ele considerada uma
donzela. Esta mulher, “inocente como uma boneca antiga, pode até mesmo guardar
mistérios cruéis sob seu disfarce angelical” (MOI-MEME-MOITIE, 2016). O estilo é
s6brio, romantico e contém babados, lacos, rendas, anaguas, fitas e uma influéncia
vampirica. Boleros, blusas com mangas bufantes ou de sino, complementam a linha.
Além de vestidos de cintura marcada e saias rodadas na altura do joelho, tipicos de
uma Lolita, e possuindo uma influéncia da vestimenta da realeza europeia do século
XVIII (GEISHA, 2011). A linha enfatiza a elegancia como referéncia a nobreza.

Ja a linha andrégina EGA ou Elegant Gothic Aristocrat, para os adeptos da
moda gética, é definida por Mana como uma fusdo do belo e sublime, contendo
pecas um pouco mais maduras que a linha anterior. A linha, usada para ambos os
sexos, combina aspectos do vestuario feminino e masculino. Possui inspiracdo no
vestuario de luto do periodo vitoriano. O termo Aristocrat representa a nobreza, que
provém, segundo Mana, de um anjo, que pode ser até mesmo o Diabo. Uma linha
com menos exageros em detalhes e aplicagdes. Calcas, coletes, casacos compridos
e camisas sociais fazem parte da linha. As pecas possuem cortes mais retos, pouco
volume, drapeados e babados longos (MODA DE SUBCULTURAS, 2012).

Para melhor compreenséo da marca, sera apresentado seu mix de marketing,
bem como a estrutura dos 4Ps de marketing. A partir disso, € possivel decidir
caracteristicas dos produtos, definir o seu preco, decidir onde sera distribuido e

como sera promovido.
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5.1.1 Mix de Marketing da Moi-méme-Moitié

Cobra (1997) afirma que para entender o conceito de marketing, deve-se
encara-lo como uma filosofia ou uma norma de conduta que a empresa devera
seguir. Os consumidores possuem necessidades que definem caracteristicas dos
produtos ou servicos que a empresa oferece e procuram suprir seus desejos e
expectativas através dos mesmos. Assim, pode-se definir marketing como uma troca
de valores, suprindo as necessidades do consumidor, que adquire um produto ou
servico através de uma oferta dada. Em outras palavras, gera-se lucro ao beneficiar
0 consumidor.

Para efetuar a venda e gerar lucro, a empresa precisa relacionar alguns
fatores que influenciardo de forma direta para alcance do objetivo. Assim, devem
determinar um mix de marketing que favoreca o lucro e leve seu produto ou servico
ao consumidor. O mix de marketing € composto pelos 4Ps: produto, preco, praca e
promocado (KOTLER, 2001).

O produto € muito importante para a empresa, sendo a razdo da existéncia da
mesma. Dias (1985, pg. 75) explica que em torno do produto “que se devem
organizar objetivos e acbes que interliguem as partes do sistema, de modo que seja
obtido o melhor resultado dessa ligagdo.” Assim, é essencial que o produto ofertado
tenha qualidade e um padrdo a ser seguido, em detalhes como acabamentos e
desempenho. Também € necessario que os modelos e tamanhos atendam as
necessidades do consumidor, bem como ter uma boa apresentacao, possuindo uma
embalagem adequada (COBRA, 1997).

O preco € o unico dos 4Ps que gera lucro, pois 0os demais geram custos.
Segundo Dias (1985), o preco fixado do produto pode ser baixo, utilizando-o como
uma ferramenta que gera demanda e assim entrando no mercado. Mas, também
pode ter um preco inicial alto, reduzindo-o gradativamente para aumentar o nimero
de consumidores, e direcionado para aqueles que pagam mais para serem
inovadores. O preco ainda pode ser usado para recuperar o caixa quando a
empresa esta em dificuldade financeira e até mesmo para promover uma linha de
produtos, gerando sua venda de forma rapida.

De acordo com Cobra (1997, pg. 29), o “produto ou servigo s6 tem utilidade

se posicionado junto ao seu mercado consumidor.” A escolha da praga ou ponto de
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venda também se relaciona a forma de distribuicdo. Segundo Kotler (2001), o
fornecedor deve decidir se vai disponibilizar a mercadoria através da venda direta ou
através de intermediarios.

Por fim, apds desenvolver o produto, aplicar preco, distribui-lo em um ponto
de venda, é preciso promové-lo para que possa gerar lucro. O quarto P, a promocao,
pode ser utilizada para gerar efeitos de curto prazo como, aumentar por um periodo
o fluxo de consumidores em uma loja (DIAS, 1985). Abrange todas as ferramentas
de comunicacdo que tem como objetivo transmitir uma mensagem ao publico-alvo,
como a propaganda, a promocao de vendas, entre outros (KOTLER, 2001).

Utilizando o conceito de marketing e dos 4Ps apresentado anteriormente, sera
abordado o mix de marketing da marca Moi-méme-Moitié.

Como ja dito, a marca japonesa possui duas linhas de roupas comerciais, a
feminina Elegant Gothic Lolita, e a andrégina Elegant Gothic Aristocrat, e também
possui uma linha de acessorios (fig. 21). Na primeira linha, é possivel encontrar
vestido, saia, blusa, espartilho!® e bolero!’. Fazem parte da segunda linha de
roupas: vestido, calca, casaco, colete e camisa. Ja na linha de acessoérios estao
presentes brincos, aderecos de cabelo, tiaras, gargantilhas, pulseiras, bolsas,
nécessaire'®. A marca ja desenvolveu poucas vezes colecdes especiais de sapatos

femininos.

Figura 21 — Painel de produtos da Moi-méme-Moitié
y

il

~

ety
\ Ea

Fonte: Elaborado pela autora a partir do Google (2016)

16 peca da indumentaria intima feminina. E uma peca firme e endurecida, possuindo amarracées nas
costas com cordas ou fitas passadas em ilhés (aro circular de metal ou plastico) (nota da autora).
17 Casaco curto, de comprimento abaixo do busto, de manga curta ou manga longa (nota da autora).
18 Tipo de bolsa pequena usada para guardar objetos de uso pessoal ou para determinada atividade
(nota da autora).
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Nos sites internacionais que revendem a marca, como CD Japan??, é possivel
encontrar gargantilhas de R$ 60,00 e casacos de até R$ 1.800,00. As pecas
também sdo vendidas pelo e-commerce da marca. Atualmente, a marca possui loja
fisica nas cidades japonesas Toéquio e Sendai. As pecas ainda podem ser
encontradas em lojas japonesas especializadas em moda Lolita, como a Atelier
Pierrot, e lojas francesas, como a Harajuku.

A Moi-méme-Moitié se promove atraves do site oficial da marca, onde divulga
as pecas das suas linhas de vestuario e acessorios e permite efetuar compras.
Também possui uma pagina na rede social Facebook?®. O criador da marca, o
estilista e musico Mana, ja a promove e da visibilidade, devido aos milhares de fas
gue possui no Japdo e conhecem a marca através dele. Campanhas da marca
também aparecem na revista japonesa Gothic & Lolita Bible, que é publicada sem

periodicidade definida, onde geralmente o modelo € o proprio Mana (fig. 22).

Figura 22 — Campanha dat rknrarcaqestimpada por Mana na revista Gothic & Lolita Bible

Fonte: Moi-méme-Moitié (2016)

19 http://www.cdjapan.co.jp/, acesso em: 15 nov. 2016
20 https://www.facebook.com/pg/elegantgothicfashion, acesso em: 15 nov. 2016
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Apo6s analisar o mix de marketing da marca japonesa Moi-méme-Moitié, pode-
se definir os direcionamentos que serdo utilizados para desenvolver a colecdo de

moda no Trabalho de Concluséo de Curso 2.

5.2 DIRETRIZES PARA O DESENVOLVIMENTO DA COLECAO

Ap6és realizar a investigacdo do vampiro e a anélise do romance Interview with
the Vampire, da autora Anne rice, serdo abordadas as diretrizes da colecdo que sera
realizada no Trabalho de Conclusdo de Curso 2. Para isto, foram definidos o
seguimento, sendo o feminino, e o tipo de colecdo, sendo comercial e com roupas
casuais. Além disso, definiu-se que a colecéo sera direcionada para o grupo adepto
a moda japonesa Lolita. Assim, a colecdo de vestuario sera desenvolvida para a
marca japonesa Moi-méme-Moitié. Como a marca apresenta duas linhas de
vestuario, a linha escolhida é a Elegant Gothic Lolita, voltada para o publico feminino
adepto ao estilo Lolita.

Com base na analise do livro de Anne Rice, sera escolhido um tema que
inspirara a colecdo. Desta analise também serdo retirados elementos de estilo, de
acordo com o tema escolhido. Estes, poderdo vir das seguintes categorias de
indices: a indumentaria, a alimentacdo, o fisico, os poderes sobrenaturais, as
supersti¢cdes, o psicoldgico, o histérico, o género e a sexualidade.

Partindo dos indices psicologico, de género e de sexualidade, pretende-se
traduzir os sentimentos dos personagens do filme como o medo, a raiva, o 6dio, a
atracdo, a paixao, a tristeza e a melancolia. Estes aspectos poderao influenciar a
forma das pecas, a cartela de cores e materiais e possiveis estampas a serem
criadas.

A marca Moi-méme-Moitié utiliza como cor em suas roupas apenas o preto, 0
azul e o branco. Porém, propde-se para a seguinte colecdo uma cartela de cores
diferente, utilizando estas cores principais da marca, além de outras retiradas do
tema proposto para a colegéo.

Pretende-se usar os tecidos que sdo vistos nas roupas da Moi-méme-Moitié
como o veludo, o brocado, o cetim, o crepe chiffon, o tafeta, a renda, o tricoline e o

tule.
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Para compor a colecdo, podem ser escolhidos tiaras, acessorios de cabeca,
colares, anéis, luvas de cetim ou renda, além de sapato e bota de cano baixo ou
longo, com plataforma. Calcados e acessorios tipicos da marca e de sua linha de
roupas Elegant Gothic Lolita.

A colecéao respeitara o0 DNA da Moi-méme-Moitié, apresentando uma colecao
para mulheres adeptas ao estilo Lolita e que fazem parte do subgrupo Gothic Lolita.
O estilo é traduzido pela visdo do criador e estilista da marca, Mana, apresentando
alguns aspectos diferentes da original Gothic Lolita japonesa. A original difere das
outras categorias por suas roupas serem cores escuras e pretas, além de estampas
e acessoérios de cruz e caveira, porém permanece 0 mesmo ar inocente e
infantilizado, sendo a esséncia das Lolitas. J& o estilista Mana, atribui mais alguns
elementos goticos a esta subcategoria de estilo. Esta presente a maquiagem escura
além do uso de sapatos e botas com plataforma em campanhas da marca. Entao,
estes aspectos poderéo estar presentes na colecao a ser desenvolvida relacionados

com o tema a ser proposto com base na obra Interview with the Vampire.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho possibilitou entender a origem e a histéria dos vampiros,
concluindo que estes sdo além de seres sobrenaturais criados e inseridos no
imaginario humano. Eles refletem muitos dos problemas sociais, medos,
insegurancas e questionamentos sobre a vida e a existéncia humana.

Possuindo como problema a utilizacdo da obra Interview with the Vampire
para a elaboracdo de uma colecdo de moda, percebeu-se que € possivel retirar
elementos visuais, ou néo, que poderdo inspirar a construcao desta. Investigou-se o
vampiro, sua origem, sua historia, seu folclore e a evolugcdo de sua indumentaria.
Analisou-se a obra e 0s aspectos tangiveis e intangiveis do vampiro construido por
Anne Rice. Assim, possibilitou criar diretrizes que vao ser utilizadas para alcancar o
objetivo geral que é desenvolver uma colecdo de moda inspirada na obra Interview
with the Vampire da autora Anne Rice, no Trabalho de Conclusédo de Curso 2.

Os objetivos citados foram alcancados, pois identificaram-se a possivel
origem e os diversos vampiros na histéria da humanidade. Estes, posteriormente,
influenciaram a literatura e o cinema. Isto possibilitou relaciona-los e comparéa-los
aos vampiros do romance de Rice, verificando os elementos em comum e 0s que
diferenciavam a criatura da obra destas representacdes anteriores. O que trouxe
uma riqueza de informacbes e elementos visuais e outras ndo visuais ou
psicolégicas, que possibilitard desenvolver uma colecdo de moda. Poderdo ser
exploradas cores, materiais, estampas, aplicacdes inspiradas no vampiro, que,
apesar de ser uma criatura mitolégica, esta inserida no imaginario humano.

O método que foi utilizado para se realizar esta analise, com base na teoria
de Barthes (2011), foi essencial para auxiliar na categorizacdo de elementos
descritos dos vampiros. Também possibilitou identificar os pontos relevantes que
deveriam ser isolados sobre os vampiros na narrativa de Rice. Porém, trouxe
algumas dificuldades na organizacdo da analise, ja que a teoria abrange diversos
outros aspectos que fazem parte de uma narrativa, ndo s6 o que se propunha
estudar. Por isso, de certa forma trouxe alguns obstaculos na construcao da mesma,
gue € o ponto principal desta monografia.

Durante a investigacdo, algumas caracteristicas fisicas, de indumentéria, de

poderes sobrenaturais e forma de se alimentar ndo foram identificados em certos
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personagens folcloricos e literdrios apresentados nesta monografia. O que
impossibilitou os comparar com o vampiro de Interview with the Vampire. A propria
origem do vampiro nao foi definida claramente, dificultando identificar qual o periodo
da histéria da humanidade e o local que surgiu. Sabe-se apenas que a sociedade o
criou. Também néo foi possivel descobrir o0 motivo de certas caracteristicas serem
comum a maioria dos vampiros: beber sangue e a imortalidade. As suposi¢cdes da
pesquisadora sdo de que 0 sangue € que torna o cadaver reanimado. E a
imortalidade pode representar os receios humanos que néo se desfazem e passam
de geracédo em geracao.

E interessante analisar os outros livros que compdem a série The Vampire
Chronicles, a qual Interview with the Vampire faz parte. Assim como h& mais uma
adaptacdo cinematografica de um dos livros da série, intitulada The Queen of the
Damned e lancada em 2002. Assim, serd possivel identificar mais caracteristicas
dos vampiros e das outras personagens construidas pela autora Anne Rice.

Ao longo desta investigacdo, a pesquisadora adquiriu mais conhecimento
acerca dos vampiros, tema de grande apreco. Os diversos livros e filmes de ficcdo
sobre a criatura sobrenatural, além de livros que tratam o mito em si, auxiliaram
durante o percurso da pesquisa. Além disso, com a analise realizada, possibilitou
enxergar 0s personagens sob outras perspectivas, identificando elementos antes
nao percebidos com a leitura do livro e na sua adaptacdo cinematografica. Os
resultados desta investigacdo sdo satisfatorios para a pesquisadora e irdo auxiliar no

desenvolvimento da colegcéo no Trabalho de Concluséo de Curso 2.
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