UNIVERSIDADE FEEVALE
INSTITUTO DE CIENCIAS EXATAS E TECNOLOGICAS

MAGDA ROSi BRODBECK

SteinHaus: Espago de Vivéncias Culturais

Novo Hamburgo
2015



MAGDA ROSI BRODBECK

SteinHaus: Espaco de Vivéncias Culturais

Pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado como requisito parcial a obtengédo do
grau de Bacharel em Arquitetura e Urbanismo pela

Universidade Feevale.

Professores: Alessandra Migliori do Amaral Brito
Carlos Henrique Goldman

Geisa Tamara Bugs

Orientadora: Suzana Vielitz de Oliveira

Novo Hamburgo
201



AGRADECIMENTOS

Embora solitéria, esta travessia sé foi possivel por contar com a ajuda e o apoio de muitas
pessoas.

Agradeco a toda a minha familia pelo apoio irrestrito e a presenga confortante nos momentos
dificeis, pela forga e pelo carinho de todos. Em especial a minha amada mae, por estar sempre
disposta e pronta a ajudar no que for preciso e de todas as formas, tornando a travessia mais confiante,
com a certeza e a seguranga da sua presenga sempre ao meu lado. Ao meu tio José, que me
encorajou e ajudou a financiar este sonho, e que sempre confiou e apostou muito em mim. A minha
querida e amada vo Lacy, agradeco pela dedicagéo em tornar meus dias mais leves com o seu enorme
carinho, e por me ensinar a montar em cavalos selados quando estes passam por nossa vida.

Agradeco aos meus melhores e mais proximos amigos, que sdo a minha segunda familia, a
eles agradeco imensamente por todo amor, paciéncia e torcida. Sao vocés, a base forte para os meus
dias mais dificeis e a companhia perfeita para celebrar os felizes. Simplesmente essenciais e
insubstituiveis.

A Charlene Koetz pela grande amizade, parceria, paciéncia e ensinamentos neste tempo de
estagio e convivio diario, sendo, sem duvida, uma grande inspiragéo.

Sou grata aos professores do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Feevale, que
tanto me auxiliaram a fazer esta travessia. A Cinzia Conti, pelos ensinamentos durante os meus
estudos na Universita degli Studi La Sapienza, me inspirando e plantando em mim o gosto, a
admiragdo e 0 amor em relacdo ao assunto do Restauro Arquitetonico, e pelo auxilio em minha
pesquisa, diretamente de Roma, se colocando a disposigdo com toda dedicagéo e simpatia.

Em especial agradego imensamente a minha orientadora Suzana Vielitz de Oliveira, pelo apoio
e disponibilidade constante e pela orientagdo cuidadosa e profissional, tornando-se, além de tudo, uma

amiga que me deu a mao para juntas trilharmos esta etapa final da graduacéo.



‘A conservagdo dos monumentos é sempre favorecida

por sua destinagdo a uma fungéo util a sociedade.”

(Artigo 5°, Carta de Veneza, 1964)



SUMARIO

1 INTRODUGAO

2 TEMATICA

2.1 PRESERVAGAOQ DO PATRIMONIO CULTURAL

© ©0 o0 =~

2.1.1 O Brasil e as cartas patrimoniais

2.1.2 Patrimonio Imaterial

2.2 RESTAURAGAO ARQUITETONICA

2.3 A IMIGRAGAO ALEMA NO RIO GRANDE DO SUL

2.3.1 A histdria e a cultura na cidade de Igrejinha

2.3.2 Histdria da edificagdo — A “Casa de Pedra”

2.3.3Preservacéo do Patriménio cultural na cidade de Igrejinha

2.4 OFICINAS CULTURAIS, CENTRO CULTURAI E MEMORIAL
2.4.1 Oficinas Culturais

2.4.2 Centro cultural

2.4.3 Memorial

2.5 0S “SABERES” E O PATRIMONIO IMATERIAL LOCAL

2.5.1 As sociedades de canto na cidade de Igrejinha

2.5.2 A cultura da Musica e das orquestras na cidade de Igrejinha

2.5.3 O idioma e o dialeto alemao na cidade de Igrejinha

3 JUSTIFICATIVA DA TEMATICA

4 METODO DE PESQUISA

4.1 PESQUISA BIBLIOGRAFICA

4.2 ESTUDO DE CASO: A PRE-EXISTENCIA

4.2.1 Memorial Descritivo - Apreciativo

5 AREA DE INTERVENGAO

5.10LOTE 45
5.2 LEVANTAMENTO TOPOGRAFICO E DE VEGETACAQ

5.3 CONDICIONANTES AMBIENTAIS

5.4 LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DO LOTE

5.5 ENTORNO

5.6 INDICES URBANISTICOS

5.7 FLUXO VIARIO

6 ESTUDO DE REFERENCIAS

11
12
14
16
17
19
21
21
22
23
24
25
27
28
30
KY|
32
32
36
44

47
48
49
51
52
53
54



6.1 PROJETOS REFERENCIAIS ANALOGOS E FORMAIS

6.1.1 Casa da Cultura de Pinhel (ARCHDAILY,2015).

6.1.2 Centro de Interpretagdo do Pampa

6.1.3 Menc&o honrosa do Concurso para Nova escola de musica de Bressanone.

6.2 PROJETOS REFERENCIAIS FORMAIS

6.2.1 County Cork Painter’s Studio
7 PROPOSTA DE PROJETO

7.1 PUBLICO ALVO

7.2 PROGRAMA DE NECESSIDADES E PRE-DIMENSIONAMENTO

7.3 ESTUDOS Do PARTIDO E VOLUMETRIA

8 NORMAS TECNICAS

54
54
58
60
62
62
64
67
67
69
7

8.2 NBR 9050/2004 - ACESSIBILIDADE, MOBILIARIOS, ESPACOS E EQUIPAMENTOS URBANOS71

8.2.1 Acessos e circulagdes

8.2.2 Acessibilidade em imoveis tombados

8.3 NBR 9077/2001 - SAIDAS DE EMERGENCIA

8.4 NBR 5626/98 - DIMENSIONAMENTO DOS RESERVATORIOS

9 MATERIAIS E TECNICAS CONSTRUTIVAS

9.1 INTENGCOES DE PROJETO e de restauro

9.1.1 Gabido

9.1.2 Isolamento Acustico

10 CONCLUSAO

11 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

12 APENDICE

12.1 Inventario do Patrimdnio Historico Arquitetonico e Artistico de Igrejinha

71
72
73
73
74
74
74
76
78
79
82
82

12.2 Assessoramento com a Professora Cinzia Conti da Universitadegli Studi di Roma — La Sapienza83

12.3 Entrevistas

12.3.1 Entrevista Juliano Mller

12.3.2 Entrevista Dalva Reinheimer

12.3.3 Entrevista Ernani Peters

12.3.4 Entrevista Anibal Sander

84
84
86
88
89



1 INTRODUGAO

Esta pesquisa retne informag6es, dados relevantes e relatos histéricos que de, respaldam
teoricamente um projeto para o restauro da antiga ‘Casa de Pedra’ da cidade de Igrejinha. Esta
edificacdo é um marco histérico da imigracdo alem&@ e tem seu valor reconhecido, mas carece
urgentemente de agdes restaurativas e preservativas, a fim de evitar a sua perda. Apresenta-se neste
trabalho, as informagdes necesséarias para tal atitude, bem como o levantamento de patologias
encontradas na edificacdo e as devidas ac¢des restaurativas pertinentes a cada uma delas. Propde-se
também, um novo uso para a antiga casa e um anexo incluindo uma nova edificagéo.

Este complexo formado pela antiga casa e a nova edificagdo abrigara um aparelho de cultura,
com um espago para acontecimento de diversas manifestagdes culturais denominadas aqui como
SteinHaus: Espaco para Vivéncias Culturais. O objetivo é resgatar e difundir as préticas e atividades
que fazem parte da cultura do municipio e com isso, dar um uso a casa, servindo a comunidade,
possibilitando assim, valorizar a edificagao histérica e o patriménio imaterial da regido, fomentando a
transmissé@o de conhecimentos tradicionais locais e preservando a memoria coletiva, em relagéo a um

marco importante da histéria da imigragao alema no Rio Grande do Sul.



2 TEMATICA

O tema proposto para este trabalho €, através de um projeto de restauro, qualificar valorizar e
transformar a antiga Casa de Pedra, agregando um anexo a fim de reciclar usos, proporcionando
vivéncias € memarias para a cidade de Igrejinha e regido.

A 'Casa de Pedra' foi a primeira edificagdo em alvenaria da regido e possui mais de 150 anos.
E um importante marco histérico da cidade e regido, por isso a acdo de preservacao e restauro da
mesma € totalmente pertinente e, consequentemente, 0 seu novo uso, visto que hoje em dia se
encontra desocupada.

O projeto proposto é de um espago dindmico, onde acontecerdo atividades relacionadas a
cultura, preservagéo e divulgagado do patrimonio imaterial do municipio e interesses da comunidade
local. A proposta é manter a antiga casa, restaura-la e junto a ela, anexar uma nova edificagéo, que
complemente a area edificada necesséria para que este uso cultural aconteca. As atividades que
acontecerdo na Casa hao de proporcionar vivéncias culturais relacionadas a imigracéo alema, legado
cultural e social presente ainda hoje na cidade de Igrejinha e cultivado por seu povo. O objetivo €
preservar as caracteristicas peculiares da Casa e dar a comunidade da regido, a chance de ver este

exemplar, que faz parte da sua historia, preservado e servindo a comunidade, como sempre o fez.

2.1 PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL

Durante os séculos XVII e XVIII, desenvolveu-se em toda Europa a atividade dos antiquarios,
que eram colecionadores, que através de desenhos cronoldgicos e levantamentos cartograficos,
produziam iconografia que serviria de base para estudos e inspiragdo para novas construgdes. A partir
da Revolugéo Francesa no final do século XVIII, o patrimbnio edificado sofreu grandes perdas, com
incéndios, saques e destruicdo. Foi criada entdo a Comissdo dos Monumentos, que foi responsavel
pela criagdo de um inventario e com isso, 0s bens passaram a ser protegidos pelo estado. Obtiveram-
se duas classificagdes: 0s bens moveis e os bens imdveis. Os bens méveis foram transferidos para um
local protegido, e deveriam ficar expostos ao publico, servindo de ensinamento sobre historia e artes,
dando origem & denominagao ‘Museu’, e os bens imdveis deveriam ser protegidos de possiveis danos
e destruigdes (RHODEN, 2013).

Em relagdo a nomenclatura, o termo Patrimbnio, segundo Choay (2006), é antigo e estava
relacionado & estrutura familiar, econdmica e juridica da sociedade. A origem do termo Monumento
Histérico é anterior a sua propria criagdo, e de acordo com Choay, surgiu junto com o projeto de

estudar e conservar uma edificagéo, pelo fato de ser um testemunho histérico. A nogao destes termos,



demonstra 0 modo como a sociedade ocidental assumiu sua relagdo com a passagem do tempo, e séo
eles, portanto, que designam os ‘testemunhos de um passado que se consumou” (CHOAY, 2006,
p.28).

Dentre as categorias dos bens de patrimonio, talvez o patriménio historico representado pelas
edificagbes, seja 0 mais importante, pois € notdria sua participacdo na vida de todos. A histéria da
civilizagao, por exemplo, pode ser estudada e contata através de anélises em edificagdes de varias
épocas, e a histéria da arquitetura, da época romana ao barroco, pode ser legivel pelos edificios
religiosos europeus (CHOAY, 2006).

O patriménio historico, representado através de edificagdes ou monumentos, reaviva as
lembrancas e traz algo a memoria, ou seja, a natureza afetiva e a memoria viva que carrega este bem,
sao testemunhos de alguma época, de um tempo passado que nédo existe mais. O patrimonio edificado
carrega com ele a sua propria historia e é isso que o faz precioso. O bem histérico néo é algo que foi
construido para tal finalidade, mas, tornou-se com a passagem do tempo, transformando-se em
testemunho histérico, através dos olhos dos estudiosos e do seu reconhecimento pela comunidade a
qual ele pertence (CHOAY, 2006).

Remetendo a uma definigdo bem ampla acerca de patriménio, Canclini (1994) traz quando

afirma que:

O patrimdnio ndo é somente a heranga de cada povo, as expressdes ‘mortas” de sua cultura
(sitios arqueoldgicos, arquitetura colonial, antigos objetos em desuso), mas também os bens
culturais, visiveis e invisiveis: novos artesanatos, linguas, conhecimentos, documentagéo e
comunicagdo do que se considera apropriado através das industrias culturais (CANCLINI,
1994 p.95).

Este tipo de reflexdo contribui para concluir que, segundo Cury (2004), seria nossa situagéo
atual, quando o autor afirma que a consciéncia mundial em relacdo aos valores humanos vem
aumentando, e com o reconhecimento do patriménio histérico e cultural como sendo um bem comum, a
responsabilidade de preserva-lo para as geragdes futuras, aumenta a cada dia, e tem por finalidade

garantir que esta transmisséo de valores acontega.

2.1.1 O Brasil e as cartas patrimoniais

Os principios a frente das praticas de conservacao e restauro, devem, essencialmente, ser
formulados e especificados através de um plano internacional, e cada pais deve, por fim, adapta-lo a
sua realidade e cultura. Um exemplo disso s@o as cartas patrimoniais (IPHAN, 2015). As cartas
patrimoniais s&o resultado de uma discussé@o de um determinado momento, de uma determinada época
e assunto. Por isso, ndo tém a finalidade de ser um documento desenvolvido de maneira extensa, nem

de expor toda a fundamentagao teérica do periodo. As cartas sé@o documentos concisos e sintetizam os
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pontos a respeito dos quais foi possivel obter consenso, oferecendo indicagdes de carater geral, sendo
assim, documentos de caréater informativo e prescritivo que funcionam como base teérica e orientacéo
para varias profissGes na area da preservacdo (KUHL, 2010).

Durante o Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Histéricos, que
aconteceu em Veneza, o ano de 1964, foi elaborada uma carta internacional sobre conservagéo e
restauracdo de monumentos e sitios, que ficou intitulada: Carta de Veneza. Conforme este documento,
a conservagao e o restauro dos monumentos tém como objetivo preservar a arte e a histdria. O texto
aprovado menciona ainda que, a no¢do de monumento histérico abrange ndo s6 a criagdo
arquiteténica isolada, mas também sitios urbanos ou rurais que deem testemunho sobre alguma
civilizagdo. A conservacdo e salvaguarda dos monumentos tém por objetivo proteger, ndo sé o
patriménio edificado, como também a histéria da sociedade a qual faz parte. A Carta de Veneza
abrange ainda instru¢des de procedimentos para agdes, tais como: escavagdes, documentagoes,
publicagdes, restauro e conservagao (CARTA DE VENEZA, 1964).

Um pouco mais recente e mais especifica, pois se direciona a nivel federal, a Carta de Brasilia,
documento regional do Conesul sobre autenticidade, elaborada no ano de 1995, busca um olhar sobre
a nossa realidade local, que é diferente da realidade dos paises europeus ou asiaticos. A Carta propde
organizar as imagens relacionadas ao meio ambiente modificado pelo homem, pois este configura a
realidade de uma sociedade e é composta de bens tangiveis e intangiveis. Neste documento, o
assunto sobre patriménio faz relacdo da cultura com a formagéo da sociedade e define-a como um
conjunto de agdes criativas exercidas por uma nagao. A carta discorre sobre principios de autenticidade
e identidade em relagdo as herangas culturais e contribuigdes de outros povos para a formagao da
sociedade atual. Salienta ainda que, a identificacdo das tradigdes culturais, deve ser levada em conta
como modelo para uma estratégia acertada de agdes de preservacéo e restauragcdo (CARTA DE
BRASILIA, 1995).

O equilibrio entre o edificio e seu entorno, € imprescindivel, e ndo respeitar esta situagao seria
nao respeitar a sua autenticidade. A insergdo de novos elementos, que serdo usados para adaptar a
edificag@o histdrica a um novo uso, deve ser de carater reversivel e estar em harmonia com o conjunto.
Estes dois principios séo indicagdes de acdes em bens patrimoniais apontados pela Carta de Brasilia e
que serdo levados em consideracdo na elaboracao deste projeto.

A destinagdo a uma fungdo Util & sociedade é totalmente favoravel a conservagao dos bens
patrimoniais. E a unidade de estilo ndo € o objetivo da restauragdo de um bem, pois as contribuigdes
de todas as épocas devem ser respeitadas, assim como todas as obstrugdes ou construgbes que
possam alterar a relagdo de volumetria da edificacdo, devem ser proibidas. Sao estas algumas das
indicagdes que fazem parte da Carta de Veneza e que seréo respeitadas na elaboragao deste projeto.
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Com estas definicdes e conceitos, pode-se perceber que as cartas patrimoniais, muitas
firmadas internacionalmente, representam o resultado de reunides ocorridas em diversas épocas, que
representam os principais documentos e recomendagdes relacionadas ao patriménio cultural. Séo
tentativas que vao além de normas especificas e procedimentos padronizados, pois registram e
documentam os conceitos globais ou locais acerca do assunto de preservagéo e restauragao, e que

devem ser respeitadas em todas as agdes ligadas ao Patriménio (CURY, 2004).

2.1.2 Patrimonio Imaterial

Conforme o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN, 2015), o Patrimbnio
Imaterial Cultural é transmitido através das geragdes e cria a identidade e continuidade das culturas
locais e saberes, contribuindo para 0 mantimento do respeito em relagdo a diversidade cultural. Acerca

de Patrimonio Imaterial, o mesmo define:

As préticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — com os instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que lhes s&o associados - que as comunidades, 0s
grupos €, em alguns casos os individuos, reconhecem como parte integrante de seu
patrimonio cultural (IPHAN, 2015).

Segundo a mesma fonte, o intelectual e poeta paulistano, Mario de Andrade, nos anos 20 e 30
ja buscava pelo pais, manifestacdes culturais que marcassem a identidade do povo brasileiro, foi ele
quem iniciou a reflexdo sobre os bens que mais tarde seriam considerados Patriménio Cultural
Imaterial. O poeta foi também um dos mentores da criagdo do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, (IPHAN) no ano de 1937.

O reconhecimento legal, da existéncia de bens de patriménio cultural de natureza tanto
material como imaterial, aconteceu com a constituicdo Federal de 1988, nos artigos 215 e 216. Nela
também foram instituidas as formas de preservagcdo, como o Registro e o Inventario, além do
Tombamento. As praticas sociais, 0s saberes locais, as formas de se expressar e tantas outras
manifestacdes e atos culturais e coletivos, sé@o intangiveis, e por isso s&o considerados Patriménio
Imaterial (IPHAN, 2015).

Para que haja uma real preservagdo e reconhecimento destes bens imateriais, o IPHAN
coordenou estudos que resultaram no Decreto n® 3.551, de 4 de agosto de 2000, que institui 0 Registro
de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criou o Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial (PNPI) e
também consolidou o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INCR). S&o estas as ferramentas
legais para o inicio da importante caminhada em direg&o a valorizagdo destes bens (IDEM, 2015).

Foi criado em 2004, também no IPHAN, um Departamento de Patrim6nio Imaterial, desta forma
é possivel uma politica de salvaguarda mais sistematica e concreta. E no ano de 2010, foi instituido o
Inventario Nacional da Diversidade Linguistica, através do Decreto n° 7.387 de 9 de dezembro, o
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mesmo é utilizado para valorizar e reconhecer as diversas linguas e identidades dos distintos grupos
que formam a nossa sociedade (IDEM, 2015).

As acles, principios e os resultados de salvaguarda dos bens imateriais, realizadas pelo
Departamento de Patriménio Imaterial, podem ser consultadas em uma cartilha intitulada “‘Os Sambas,
as Rodas, os Bumbas, os Meus e os Bois” disponivel hoje no site do I[PHAN.

De acordo com Canclini (1994), o patrimbnio cultural, conjunto de praticas sociais inerentes a
cultura local de um povo, que sustenta sua identidade e o diferencia, ndo engloba apenas os
monumentos histéricos, mas também as linguagens, as tradi¢des imateriais, 0s modos de usar 0s bens
e também os espacos fisicos.

Através das definigdes e conceitos anteriores, € possivel concluir, de modo resumido, que o
Patrimonio Imaterial e Intangivel demonstra claramente, um esfor¢o continuo da sociedade e érgéos

governamentais, a fim de manter vivo o passado e as tradigdes, no presente das pessoas.

2.2 RESTAURAGAO ARQUITETONICA

A prética restaurativa depende muito do bom embasamento teérico, pois s6 assim € possivel
encarar de forma correta, os problemas em relagdo aos conceitos dados ao que consideramos bem
cultural (RHODEN, 2013).

A intengéo e o conhecimento em relagdo ao tombamento séo diferentes do saber conserva-lo e
restaura-lo, pois 0 mesmo requer pratica e conhecimento técnico. Com base nisto, foi criado na Franca
no século XIX, o oficio “Arquitetos dos Monumentos Histdricos” quando os historiadores e antiquarios
determinavam que algo deveria ser tombado, porém, deparavam-se com questdes praticas e técnicas
relacionados a construcdo e a arquitetura. Neste momento nasce um elo de transmissdo de
conhecimentos entre historiadores e arquitetos a fim de complementarem seus oficios (CHOAY, 2006).

De acordo com Choay (2006), no decorrer do século XX, foram necessarios estudos para
aquisigdo de conhecimentos cientificos, relacionados a restauragdo dos monumentos historicos. Estes
estudos estavam ligados, especificamente, a@ degradacdo dos materiais. Portanto, a intervencdo de
restauradores especializados exigia ndo somente conhecimento histérico, mas também conhecimento
técnico e metodoldgico, além de uma doutrina, a qual podem articular de forma diferente os modos de
fazer e os objetivos propostos através do restauro (CHOAY, 2006).

Durante o século XIX duas doutrinas se confrontaram: a intervencionista e a
antintervencionista. Suas maiores diferencas podem ser traduzidas através de seus maiores
defensores, Viollet-le-Duc e Ruskin respectivamente. O primeiro, Viollet-le-Duc, age conforme a
doutrina de que o ato de restaurar pode significar transportar o edificio a um estado que pode nunca ter


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Sambas_Rodas_Bumbas%202003-2010.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Sambas_Rodas_Bumbas%202003-2010.pdf
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sido o seu. Com isto, fez grandes obras de restauro de carater, hoje ndo muito renomado, mas que a
sua época, no contexto intelectual ao qual se encontrava, com a Franga degradada, cumpriu seu papel.
Viollet-le-Duc foi também, grande interessado pela historia das técnicas construtivas da época. Ruskin,
porém, caminha pela linha de que a restauragdo ndo deve acrescentar nenhum elemento ao edificio,
somente limpar e consolidar, intervindo o minimo possivel (CHOAY, 2006).

Conforme a mesma fonte, ao final do século XIX, surgia um novo nome nesta area, Camilo
Boito, com uma postura mais questionadora gragas a progressos da arqueologia e historia da arte. Sua
obra inovadora deve-se a excelente formagdo na Franga. Suas competéncias como engenheiro,
arquiteto e historiador de arte Ihe permitiam uma maior viséo de dois setores diferentes, o da historia e
0 da conservagao. Em confronto com duas doutrinas completamente diferentes, a de Viollet-le-Duc e a
de Ruskin, Camilo Boito absorve o melhor de cada uma delas e constréi a sua propria doutrina. Onde
defende a nogdo de autenticidade, como por exemplo, ndo preservar apenas a patina antiga dos
edificios, mas também os acréscimos adquiridos com do tempo. De Viollet-le-Duc, Boito incorpora a
prioridade do presente em relagao ao passado e a legitimidade do restauro. Mas afirma que a pratica
da restauragdo s6 deve ser exercida quando os demais meios de salvaguarda, manutengéo e
consolidacéo, ja tiverem sido tomados, ai entdo € quando a restauragéo se revela indispensavel para a
conservagao (CHOAY, 2006).

No século XX, mais precisamente no ano de 1963, Cesare Brandi, publicava na Italia, o livro
‘Teoria del Restauro’. Este livro € resultado de 20 anos de trabalho a frente do Istituto Centrale del
Restauro em Roma, o qual ajudou a fundar. Cesare Brandi fundamenta sua teoria de restauro,
basicamente refletindo sobre 0 monumento como sendo uma obra de arte, e afirma que o ato do seu
reconhecimento tem relacdo direta com o ato do restauro, como € possivel perceber nas palavras do
autor quando diz “O restauro consiste no momento metodolégico do reconhecimento da obra de arte,
na sua consisténcia fisica e na sua dupla polaridade estética e historica, com objetivo da sua
transmisséo ao futuro™ (BRANDI, 1977, p.6).

Cesare Brandi conduz toda sua concepgao e teoria de restauro, sobre o conceito de obra de
arte e afirma que s6 o que for considerado como tal, pode ser restaurado. E enuncia também um
principio de restauro onde enfatiza que o restauro deve restabelecer uma unidade potencial sem criar
um falso artistico, e nunca apagar nenhuma marca que faca parte do monumento, pois a passagem do

tempo faz parte da histéria, como segue a afirmacéo de mesmo, a este conceito:

1Traducdo da autora: Il restauro costituisce il momento metodologico del riconoscimento dell'opera d’arte, nella sua
consistenza fisica e nella sua duplice polarita estetica e storica, in vista della sua trasmissione al futuro”. (BRANDI, 1977,

p.6).
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O restauro deve ter por objetivo restabelecer o potencial da obra de arte, e isto deve ser feito
sem cometer-se uma falsa reproducéo artistica ou uma falsa histéria e sem apagar nenhuma
marca da passagem do tempo (BRANDI, 1977 p.8) 2

Um dos mais importantes tedricos no campo da restauragéo, nas décadas subsequentes ao
pds-guerra, Cesare Brandi, teve sua teoria embasada em inovadora reflexdo acerca dos fundamentos
do restauro, e conforme afirma Guimardes (2012) “Sua teoria apresenta um enraizamento
notavelmente fenomenoldgico, responsavel, em parte, pela novidade de sua abordagem”.

Uma abordagem ainda mais moderna em relagé@o ao restauro arquitetnico, € aquela feita por
Giovanni Carbonara. Intelectual e tedrico Italiano, de grande reconhecimento nesta area, é professor de
restauro arquitetonico e diretor da Scuola di Spezializzazione in Restauro dei Monumenti, junto a
Universita de gli Studi di Roma - La Sapienza. Em seu livro Avvicinamento al Restauro (1997),
Carbonara aborda a teoria da restauragdo confrontando aspectos histéricos e conceituais, direcionando
0 pensamento a analise das diversas definicdes de termos como: monumento, bem cultural, restauro,
conservagao e recuperagao. E é analisado também nesta obra, o desenvolvimento destas defini¢des e
o relacionamento com diversos e importantes casos de restauro do século passado (CARBONARA,
1997).

Giovanni Carbonara é seguidor e tedrico da linha brandiana de pensamento, que segue a linha
do restauro critico-conservativo. Nesta teoria se defende a pratica da maxima conservagao, tais como:
restaurar somente as patologias consideradas destrutivas, praticar a consolidagéo estrutural, manter
visiveis as marcas da passagem do tempo e a adogao, sempre possivel, da pratica do novo uso para
todas as edificacdes histéricas e monumentos. Carbonara defende e afirma que, 0 uso € o meio
conservativo mais eficaz, mesmo que, na maioria das vezes, o uso dado pode ser diferente do original
(CARBONARA, 1997).

A partir das teorias e estudos sobre a restauracao arquitetdnica ao longo da histéria e visto que
sdo, hoje em dia, ainda difundidos e utilizados, trago o0 embasamento para o ato do restauro da ‘Casa
de Pedra’, evidenciando seu valor histdrico e trazendo para o tempo presente, o legado cultural que ela

representa.

2.3 A IMIGRAGAO ALEMA NO RIO GRANDE DO SUL

A abordagem deste assunto na presente pesquisa pretende situar cronologicamente a

importancia da edificagdo em estudo, mostrando sua histéria e seu papel na sociedade local, desde o

2Tradug&o da autora:.ll restauro deve mirare al ristabilimento della unita potenziale dell'opera d’arte, purché cio sai possibile
senza commettere um falso artistico o um falso storico, € senza cancellare ogni tracia del passagio del'opera d’arte nel
tempo (BRANDI, 1977 p.8).
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inicio da colonizagdo da regido com a chegada dos primeiros imigrantes alemaes ao Rio Grande do
Sul.

De acordo com Schauren (2015) a denominagéo “imigragao alema” ndo se restringe somente
ao territério, mas também intitula os individuos que tém a fala aleméa como lingua—-mée, e estes podem
ser advindos de diversos territorios que formavam a Alemanha antes de sua unificagéo.

Segundo Schauren (2015), em 1822, D. Pedro | mandou ir a Europa, seu colaborador aleméo
Georg Anton von Schaeffer, com a tarefa de angariar soldados e colonos alemaes, pois o Brasil
precisava organizar um exército urgentemente, e para isso, se propuseram a criar um corpo de
estrangeiros, para, além de se prepararem para o combate com Portugal, povoar o sul do Brasil, que
estava em risco de perda para 0s colonizadores espanhois.

No inicio do Império, os escravos constituiam dois ter¢os da populagdo do Brasil, e o pais
sofria sangdes da Inglaterra e de outros paises para por fim a escravidao. A ideia era entdo ir aos
poucos substituindo a mdo de obra escrava por imigrantes. Como ndo podia buscar imigrantes na
Inglaterra, Franca e Espanha, optou-se por buscar imigrantes na Alemanha. Foi entdo que o Brasil,
mandou representantes a Europa prometer, aos colonos alemées, muitas vantagens para que viessem
ao Brasil, como terras, cidadania, manutengdo de dinheiro mensal no primeiro ano, material de
construgéo, animais, sementes, dentre outras (SCHAUREN, 2015).

A Confederagdo Alema naquela época era composta de 42 pequenos Estados autbnomos. Os
milhares de imigrantes alemaes chegados ao Brasil vinham destes diversos estados e regides. Os
Estados autdnomos que estavam situados ao Norte da Alemanha, tinham uma posigdo mais liberal
quanto a emigragao, por isso foi a regido de onde sairam a maioria dos imigrantes que vieram para o
Sul do Brasil, muitos originarios do territério que fica ao lado esquerdo do Rio Reno, da regido de
Hinsruck (SCHAUREN, 2015).

Segundo a mesma fonte, naquela época Schaeffer foi considerado um dos melhores
funcionérios brasileiros, seu trabalho foi fundamental para atrair alemées para o Brasil. Schaeffer
recrutava e assistia 0s emigrantes, contratava os navios e mandava-os para o Brasil. A maioria do povo
alemao que decidia partir para o Brasil eram pobres, encontravam-se vivendo num cenario de muita
dificuldade e forte inseguranga quanto ao futuro. Exemplificando bem a situagdo em que se encontrava
esta gente que, tomava a deciséo de sair do seu pais de origem e tentar a vida em terras longinquas,
segue o fato registrado, de um padeiro de Hornan depois de haver perdido o resto dos seus bens e ter
ficado sem emprego, quando solicitou sua permissao para sair da Alemanha e vir para o Brasil, com as

seguintes palavras:
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Completamente empobrecido e sem expectativa de obter trabalho e pregresso, sem o péo de
cada dia e quase sem roupa para cobrir 0 corpo, estou aqui, tendo lagrimas nos olhos, com
mulher e dois filhos, e percebo que, para nds, ndo existe mais salvagdo na Europa.
(HUNSCHE apud SCHAUREN, 1977, p. 67).

Assim, os colonos alemaes apostaram que o Brasil os daria a vida que tanto sonhavam, e
vieram viver e povoar nossas terras, cheios de esperanga e forca de vontade, enfrentando o
desconhecido, com fé no futuro e gratidao por esta patria que os acolheu. E é desta historia que faz
parte, a ‘Casa de Pedra’, edificacdo que é objeto de estudo desta pesquisa. Esta casa acolheu os
imigrantes quando aqui chegaram até estarem instalados em suas proprias terras, foi pano de fundo da
saga destes alemées, e fez parte da trajetoria de luta, trabalho e esperanga, de uma gente que veio
para viver na coldnia entdo chamada “Mundo Novo”, com o nome, talvez, ja trazendo um pouco do

conforto de que precisavam.

2.3.1 A histéria e a cultura na cidade de Igrejinha

De acordo com a histdria contada no livro intitulado ‘Igrejinha, Histria que o tempo registra’
organizado pela prefeitura do municipio (BRUSSIUS E FLECK, 1991), foi no ano de 1824 que
desembarcaram, as margens do Rio dos Sinos, os primeiros imigrantes alemées, fixando-se em S&o
Leopoldo. A maioria dos imigrantes vinha da regido europeia de Hunsriick, localizada ao sul da
Alemanha. Em 1847, o colonizador e politico Tristdo José Monteiro chegou a esta regido para fundar
uma colbnia, que foi denominada Santa Maria do Mundo Novo, e proceder com a demarcagédo dos
lotes de terra que venderia aos colonos imigrantes.

Todo o vale fazia parte de uma fazenda de propriedade de Tristdo José Monteiro, que nutria
grandes planos de colonizacdo. As terras da regido eram excelentes para cultivo, embora bastante
montanhosas, e eram também ricas em madeira de lei e fauna. Logo apds o ano de 1847, os primeiros
colonos alemaes instalaram-se na regido da Col6nia de Santa Maria do Mundo Novo, espalhando-se
aos poucos, pelas margens do rio, rumo ao norte (BRUSSIUS E FLECK, 1991).

Com a abertura de novos caminhos e estradas, facilitou-se a chegada de mais colonizadores e
também dos tropeiros que vinham de Santa Catarina, que acabaram por se instalar no Rio Grande do
Sul, atraidos pela grande quantidade de gado que era criado solto nos campos. Mais tarde os tropeiros
comegaram a abrir novos caminhos € ao longo desses caminhos foram surgindo véarios povoados. Os
tropeiros, que vinham da serra, tinham como referéncia uma pequena igreja evangélica que fora
construida em 1863, para atender os colonos protestantes da regido. A pequena igreja de madeira foi a

primeira da regido a ter uma torre, e 0 nome da cidade de Igrejinha deriva justamente desta



17

circunstancia historica, e foi se consagrando como indicacdo exata daquele nucleo urbano,
denominado anteriormente como Santa Maria do Mundo Novo (IDEM, 1991).

Durante os primeiros decénios da coldnia, Igrejinha pertenceu ao primeiro Distrito, a sede de
Taquara do Mundo Novo. Com o inicio da Revolugao Federalista (1893-1895), a agitacéo foi grande e o
povo local se viu envolvido nos acontecimentos. O vale de Santa Maria foi a area mais atingida em toda
regido taquarense. Passava por este vale a Unica estrada que descia de Canela, lugar onde os irm&os
Le&o e Anténio Corréa, chefes federalistas, tinham seu acampamento de tropas (IDEM, 1991).

Segundo a mesma fonte, muitos foram os prejuizos causados pela revolugdo, e estes
acontecimentos favoreceram a formagdo de um sentimento civico e de uma tomada de posigéo politica.
Nos anos que se seguiram, houve constante progresso, tanto econdémico como social e politico. Na
chegada do ano de 1935, foi levantada a viabilidade e necessidade de criagao do distrito de Igrejinha.
A ideia teve apoio geral da populagéo e assim, o prefeito de Taquara, senhor Coronel Theobaldo Fleck,
em janeiro de 1935, pelo ato municipal niumero 01, criou o distrito de Igrejinha, o oitavo de Taquara. A
partir desta data comegam a surgir cada vez mais industrias em Igrejinha, as quais elevaram muito a
arrecadagao da localidade, o que fez com que surgissem, entre o povo, ideias de emancipacgao. Gragas
ao esforco de muitos industriais e comerciais Igrejinhenses, em 1° de Junho de 1964, o entdo
governador do Estado, senhor lldo Meneguetti, assinou a Lei n°® 4.733, transformando Igrejinha em
municipio.

Igrejinha tem hoje, pouco mais de trinta mil habitantes e é localizada na encosta da serra, onde
a natureza privilegia a cidade que é cercada de verde. Conservam-se ainda ambientes intactos, com
nucleos de mata atlantica com seu vale banhado pelas aguas do rio Paranhana. A principal economia
do municipio é a coureiro calgadista, contando com diversas empresas deste ramo com suas filiais
instaladas no municipio. A cidade tem também, a cultura alemé& como uma das caracteristicas mais
marcantes, € € desta cultura que surgiu a tradicdo de realizar, anualmente, a festa tipica do povo
alemao, a Oktoberfest. Ha 28 anos que a festa acontece anualmente, atraindo muitas pessoas de

diferentes regides do estado para 0 municipio no més de outubro.

2.3.2 Histéria da edificagao — A “Casa de Pedra”

A antiga Casa de Pedra foi construida a pedido do colonizador e politico Tristdo José Monteiro
no ano de 1862, na regido denominada Santa Maria do Mundo Novo, que hoje engloba 0s municipios
de Gramado, Canela, Trés Coroas, Igrejinha, Taquara e Parobé (INVENTARIO, 2009).

A casa esta localizada hoje no Bairro de mesmo nome, na cidade de Igrejinha, as margens do
Rio Paranhana. Atualmente a "Casa de Pedra" é sede do Centro de Tradigdes Gauchas (CTG)



18

Sentinela da Tradicdo (ENGELMANN, 2012). Nas Figuras 1 e 2 & possivel observar a fachada

principal, Leste e Norte, respectivamente, e o estado de conservagéo em que se encontra a edificagéo.

Figura 1 - A Casa de Pedra

b

Fote: Autora, 015 Fonte: Autoa, 2015

De acordo com o Inventario do Patrimbnio Historico, Arquitetnico e Artistico de Igrejinha
(2009) a edificacdo foi construida com a pedra grés e tem estilo colonial portugués. Foi a primeira
edificacdo feita em alvenaria da regi&o, por isso tornou-se conhecida como a ‘Casa de pedra’ e
posteriormente, com a chegada dos imigrantes alemaes, foi chamada Steinhaus®. Os imigrantes
alemaes que chegavam de Sao Leopoldo ou diretamente da Europa, tiveram como primeiro ponto de
referéncia a “Casa de Pedra”. E era comum que ficassem ali instalados até terem seus lotes
regularizados e suas casas prontas.

A antiga casa serviu como armazém e também foi o mais forte ponto comercial da regido e
funcionou como abrigo aos profissionais que demarcavam os lotes. Neste ponto os imigrantes
adquiriam suas terras para, em seguida, comecarem a nova vida no Brasil (INVENTARIO, 2009).

Ao longo da histéria a casa serviu também como uma espécie de atacado, onde Tristdo José
Monteiro armazenava os excedentes, adquiridos da produgéo dos agricultores. Em meio a Revolugao
Federalista (1893-1985) a casa foi vendida ao imigrante Jacob Kichler, comerciante que estabeleceu ali
um armazém geral. Seu estabelecimento foi saqueado e Jacob Kichler assassinado dentro da “Casa de
Pedra”, em 04 de novembro de 1894. A suspeita € de que o episddio esteja ligado as discordias da
Revolugéo e a acusagéo da autoria do crime recaiu sobre trés Maragatos. E ao longo do ano de 1895 a
casa serviu como quartel general para os Maragatos da regido. Posteriormente passou por diversos
proprietarios, e chegou a funcionar como uma fabrica de salames, cervejaria, magonaria e por muito
tempo, como saldo de baile (INVENTARIO, 2009).

Segundo mesma fonte, no ano de 1968 a Sociedade de Canto 13 de Janeiro comprou a casa e
em uma assembléia no ano de 1969, decidiram demolir a edificagdo e construir uma sede nova no

local. Foi organizado um baile para arrecadagao de fundos para realizagdo da obra, € a0 mesmo

3Steinhaus: Casa de Pedra ( tradugéo da autora)
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tempo, seria uma cerimbnia de despedida da antiga casa. Entretanto, houve uma manifestagdo da
sociedade contra este ato. Participaram do manifesto contra a demoligdo da casa, a Magonaria da
regido, o Lions Clube, Rotary Club e o CTG Fogéo Gaucho de Taquara. E gragas a esta interferéncia
da comunidade, a demolicdo do casardo foi cancelada ap6s ser constatada a irrecuperavel perda
histdrica que ocorreria.

Conforme o Inventario do Patriménio Histérico, Arquitetonico e Artistico de Igrejinha (2009),
logo ap6s o ocorrido, a loja magdnica, através de contatos com o Departamento de Assuntos Culturais
da Secretaria de Educacédo e Cultura do Estado, conseguiu autorizagdo para instalar um museu no
local, que serviria de guarda e exposicao de objetos ligados ao grupo Magom da regido. O prefeito na
época, Sr. Selson Flesch, concordou com a finalidade do manifesto para preservagao da casa, e com
este interesse, criou 0 decreto Municipal nimero 266, de 12 de Junho de 1974, destinando o imével a
preservacdo e conservagdo, considerando o prédio Patriménio Histérico do Municipio de Igrejinha
(IDEM, 2009).

A casa hoje se encontra vazia e sem abrigar nenhum tipo de atividade. O prédio tem como
anexo, a sede do CTG Sentinela da Tradi¢&o. Por muito tempo o CTG usou o0 espago da casa como
saldo de baile. Conforme informagfes obtidas na Prefeitura Municipal de Igrejinha, um terreno foi
doado ao CTG onde este deve construir sua nova sede, a fim de liberar a edificacdo histérica para a

restauragao e instalagéo de uma atividade cultural para uso da comunidade.

2.3.3Preservacao do Patrimonio cultural na cidade de Igrejinha

A regido do Vale do Paranhana, onde a cidade de Igrejinha esta inserida, possui uma rica
histdria cultural, e abriga inumeros bens patrimoniais de valor historico que devem ser preservados.

No municipio existem algumas a¢des de salvaguarda destes patriménios. Exemplificando isto,
a Lei Municipal n® 3.934 de 14 de fevereiro de 2008, institui as normas de protecdo ao patriménio
histérico, arquitetdnico, artistico, paisagistico, natural e cultural do Municipio de Igrejinha. Esta lei tem
no seu artigo 68, reconhecido e descrito como patriménio, o conjunto de praticas e edificagdes

histéricas da cidade, conforme segue:

Art. 68 Sao considerados como de valor histérico, arquitetdnico, artistico, natural,
paisagistico e cultural de Igrejinha, a Oktoberfest, 0 acervo da Fundagao Cultural, as obras
literérias, ligadas & historia, imigracdo, arquitetura e a cultura germénica do Municipio de
Igrejinha/RS, a Sociedade Unido de Cantores de Igrejinha — SUCI, fundada em 1887, a Igreja
Evangélica Gabriel, os grupos de dangas folcléricas Aleméas Kirchleinburg e Wiegergeburt, os
grupos de artesanato, canto e coral, dangas tipicas, Kerb e de terno de atiradores ja
instalados, bem como o Parque de Eventos Almiro Grings, a Vila Germénica e suas casas
tematicas, a Praga Dona Luiza, os antigos cemitérios do interior, o Rio Paranhana, o Arroio e
a Cascata de Solitaria, 0 Morro Alto da Pedra, o Monte da Fé, os morros Lajeadinho,
Fortaleza e Mico, além dos roteiros, produtos e caminhos turisticos locais (Encantos do
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Mundo Novo, Vale do imigrante, V Sentidos), e outros que vierem a ser reconhecidos pelo
Conselho Municipal do Patrimdnio Historico, Arquitetonico, Artistico, Paisagistico, Natural e
Cultural de Igrejinha (IGREJINHA, 2008).

No artigo 27 desta mesma lei, sdo citadas as Areas de Interesse Cultural, com isto se identifica
a insercdo da regido em que esta situada a edificacdo “Casa de Pedra”, através da citagdo do bairro
homdnimo. Ainda na mesma Lei, a “Casa de Pedra” é reconhecida como marco da colonizagao aleméa

e é considerada tombada:

Art. 67 Neste ato considera-se como tombada a edifica¢éo histérica de Igrejinha, conhecida
como Casa de Pedra (Steinhaus), marco da colonizagdo local e primeiro prédio de alvenaria
da regido, construido no século XIX por Tristdo José Monteiro, devendo o Municipio proceder
ao seu devido registro e identificacdo de tombamento no prazo de até 90 (noventa) dias
(IGREJINHA, 2008).

Direcionando o olhar da preservagéo para o bem estudado nesta pesquisa, a ‘Casa de Pedra’,
podemos citar algumas agdes de reconhecimento e intengdes de preservagdo. Dentre estas acdes esta
um acontecimento importante de manifesto popular, que deu origem a agéo para criagdo do Decreto
Municipal n° 266, de 12 de Junho de 1974, nele é declarado no artigo 1°, a desapropria¢éo do imovel
rural de Propriedade da Sociedade de Canto 13 de Janeiro, situado na localidade de Casa de Pedra,
constituido de uma casa de alvenaria. No artigo 2° o decreto destina o imdvel a preservagéo e
conservagao do histérico prédio “Casa de Pedra’, por ser um marco inicial da colonizagdo dos
municipios de Igrejinha e Trés Coroas (IGREJINHA, 1974).

A fim de cumprir a Lei Municipal n® 3.934 de 14 de fevereiro de 2008 na Segao Il, artigos 18 e
19, que cita o dever do municipio na elaboragdo do Inventario dos bens de valor histérico, hoje o
municipio de Igrejinha conta com este documento importante. Com intuito de apontar os bens historicos
de interesse de preservagdo, o “Inventario do Patrimbnio Historico, Arquitetdnico e Artistico de
Igrejinha” foi realizado no ano de 2009 pelas pesquisadoras Dalva Reinheirmer e Elaine Smaniotto e
significa um avango da sociedade igrejinhense, em dire¢do ao reconhecimento dos bens historicos
presentes no municipio. Passando assim, os bens inventariados, a gozar de protecao, incentivos fiscais
e restrigdes impostas pela tutela (IGREJINHA, 2008).

Ainda dentro do contexto legal de preservacdo em relagdo a “Casa de Pedra”, existe a Lei
Estadual nimero 13.588, de 23 de dezembro de 2010, que a declara como Patriménio Cultural do

Estado. E no Art.2° da presente lei é descrito o seguinte:

O imovel, que ja é publico, destinar-se-a a instalagdo efetiva de aparelho cultural do tipo
Museu, nos termos do Decreto n°® 23.435, de 31 de outubro de 1974, que declara de utilidade
publica, para fins de desapropriagdo de dominio pleno, um terreno situado no Municipio de
Igrejinha (RIO GRANDE DO SUL, 2010).

Neste contexto, é possivel perceber a importancia que € dada, a nivel municipal, ao patriménio

cultural existente. O apontamento dos bens, e sua inclusdo na legislagdo, comprova que a cidade de
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Igrejinha reconhece o valor da sua historia, das edificacbes e dos costumes que dela fazem parte,

como patriménio pertencente ao seu povo.

2.4 OFICINAS CULTURAIS, CENTRO CULTURAL E MEMORIAL

De acordo com Ramos (2007), o setor artistico-cultural vive um momento de crescimento,
profissionalizagéo e valorizagdo. Nos ultimos tempos as leis de incentivo se disseminaram, e séo hoje
um importante instrumento de viabilizag&o de projetos culturais proporcionando a profusdo de espagos
culturais no Brasil. Temos hoje, diferentes denominagdes de espagos que abrigam atividades de cunho
cultural com o objetivo de proporcionar vivéncias, sejam elas histéricas ou artisticas E algumas destas
denominagdes serdo descritas aqui, afim de esclarecimento e justificativa para o uso que seréa dado no

projeto proposto.

2.4.1 Oficinas Culturais

As oficinas culturais sao projetos destinados a difusao cultural e inclusdo da populagdo neste
universo, através de vivéncias relacionadas a este tema. Os formatos destas atividades podem ser
através de palestras, audiovisual, literatura, sarau, cursos, debates e workshop. Um exemplo destes
espacos € a Instituicdo chamada Oficinas Culturais de Sao Paulo, com quinze unidades no estado de
Séo Paulo que atendem cerca de quatrocentos municipios, com atividades desde 1986, servindo como
formacdo e disseminagdo da cultura no campo das artes, teatro e danca. As diversas atividades
oferecidas pelas oficinas podem ser exemplificadas através da Figura 3 com o Cartaz da Oficina
Cultural Sérgio Buarque de Holanda, que esta situada na cidade de S&o Carlos, estado de Séo Paulo,

onde mostra a divulgacao da programacéo das oficinas para o ano de 2015 (OFICINAS, 2015).

Figura 3 - Cartaz de divulgagao Oficina Cultural Sérgio Buarque de Holanda

Fonte: Oficinas, 2015
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2.4.2 Centro cultural

O centro cultural, como instituicdo representativa do setor cultural, € um local privilegiado das
praticas culturais e disseminagdo da historia local. Por conta disto decorre o interesse por estes
espagos que, para fazer cultura, transformaram-se em equipamentos disseminadores de informagao,
saberes e culturas locais.

Ao ocorrer a questdo de onde teriam surgido estes centros e os motivos que favoreceram isto,
é inevitdvel nos remetermos & origem mais remota dos centros culturais. Diversos estudos apontam
para um modelo de complexo cultural existente na Antiguidade Classica, em que a Biblioteca de
Alexandria seria 0 mais conhecido. A retomada de antigos modelos seria assim denominados, 0s
nossos centros culturais (RAMOS, 2007 apud MILANESI 1977).

Conforme apontado por Ramos (2007) os centros culturais ganharam terreno a partir da
segunda metade do século XX quando a Franga e Inglaterra passaram a incentivar a implantagéo
destes espagos, com a finalidade de democratizar 0 acesso a cultura para além das tendéncias da
cultura de massa. Logo apds, tiveram seus exemplos copiados por outros paises, tanto que no Brasil, a
histéria dos centros culturais € recente. A iniciativa pioneira aconteceu na Franga, através da
construgéo do Centre National d’ArtetCulture Georges Pompidou, que foi inaugurado em 1975, e que a
partir dai serviu de modelo para os demais paises.

Sobre um conceito de centro cultural e o objetivo destes espacos, temos:

Estabelecimento publico (que) favorece a criagdo de obras de arte e do espirito, contribui
para o enriquecimento do patriménio cultural da nagdo, da informagdo e da formagao do
publico, da difusdo da informagéo artistica e da comunicagdo social. (RAMOS 2007 apud
MILANESI, 1977, p. 53)

A fim de exemplificar os espagos denominados Centros Culturais, busca-se o exemplo do
Centro Cultural S&o Paulo, que na Figura 4 mostra um espago aberto com uso dindmico, sendo usado

por algumas pessoas para a pratica e troca de experiéncias musicais.

Figura 4 - Centro Cultural S3o Paulo, espago interno

- -

¥ [CentroCulturalSaoPaulo

Fonte : Espago Cultural Sao Paulo, 2015
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2.4.3 Memorial

Um Memorial tem como principal fungéo, a de prestar uma homenagem, mas também podem
funcionar como Centro Cultural. Muitos destes espacos levam o nome de Memorial, mas sdo lugares
destinados as mais diferentes atividades culturais, da musica, das artes plasticas, lembrando o
funcionamento das Secretarias de Cultura, com o objetivo geral de promogéo da cultura. Um exemplo
classico € o Memorial da América Latina, inaugurado em 1989 (projeto de Oscar Niemayer) e,
considerado uma referéncia em termos de memoriais no Brasil. Sua caracteristica de funcionamento é
agregativa, funcionando como memorial e englobando varias fungdes: museu, centro cultural, centro de
convengdes e exposicdes. Memoriais com este conceito existem muitos pelo pais, € 0 que podemos
concluir através da verificagdo dos seus usos é de que o significado transita entre Museu e Centro
Cultural de forma harménica (BARCELLOS, 1999)

Buscando ainda uma definigdo para este uso, a resposta na origem da palavra, memorialis é a
raiz de memorial, ou seja, um registro que auxilia a memoria. Memorial ndo é museu, pois atende aos
interesses especificos de divulgagédo, conservagdo e valorizagdo de uma memoria e identidade
coletiva, especifica de uma determinada instituicéo ou populagéo (BARCELLOS, 1999).

Identidades e memorias coletivas podem se configurar como uma forma de comunidade. No
caso das comunidades de imigrantes, os membros estao ligados por fatos vividos e compartilhados na
histéria. O memorial € um espagco privilegiado para a compreensao e difusdo destas memérias culturais
que envolvem o reconhecimento desta sociedade. E dentro da comunidade que nos identificamos, pelo
simples fato de compartilharmos de uma mesma memoria (VIEIRA, 2013).

E dentro desta ampla definicho de memorial que pretendemos, no projeto em estudo,
especificar um tipo de Memorial, que faz uso da tecnologia e artes visuais como ferramenta de
memoéria e lembranga. O objetivo é, através de uma concepcdo de memorial moderno, trazer a
tecnologia para fazer a integragdo entre o povo e a memdria, abordando os sentidos da viséo e
audicdo através de painéis, estruturas interativas e outros recursos visuais, sonoros e tateis, de forma
que acontega o facil entendimento dos conteudos.

A fim de exemplificar estes espacos, a Figura 5 mostra uma imagem interna do Memorial Erico
Verissimo, que se encontra junto ao Centro Cultural CEEE Erico Verissimo em Porto Alegre. E possivel
notar o uso de tecnologia e recursos visuais para contar a historia do autor, bem como sua trajetéria

literaria e principais obras.
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Figura 5 - Memorial Erico Verissimo

Fonte: Centro Cultural CEEE Erico Verissimo, 2(515

Outro exemplo de espago que aplica tecnologia ao espago expositivo € o Museu da Lingua
Portuguesa em S&o Paulo (Figura 6). O objetivo de expor algo imaterial como é o patrimdnio da nossa

lingua, induz ao uso deste tipo de museografia.

Figura 6 - Memorial Erico Verissimo

Fonte: Museu da lingua Portuguesa, 2015

Através da definicao e carater destes espagos € possivel justificar este uso no presente estudo.
A proposta € que acontega na “Casa de Pedra” um memorial para divulgar sua prépria historia. E a
proposta para a nova edificacdo é de que acontegam oficinas relacionadas aos saberes locais,
definidos como Patrim6nio Imaterial. O espago disponivel para implantagéo deste programa é reduzido,
por isso a escolha pela atividade de oficinas e memorial, que demandam um programa mais enxuto e

compativel com a escala do lote e da pré-existéncia, que deve ser respeitada.

2.5 0S “SABERES” E O PATRIMONIO IMATERIAL LOCAL

Os valores culturais e as praticas e atividades tradicionais sdo muito bem percebidos na cidade
de Igrejinha, a maioria delas, oriunda da cultura alem@, s&o mantidas e cultivadas até os dias atuais,
gracas a passagem desses costumes através das geragdes. Muitos destes habitos séo notados no dia-
a-dia da comunidade, fazendo parte da vida da maioria dos habitantes da regido. Estas préaticas

culturas, se nédo forem preservadas e ensinadas aos jovens, serdo extintas e esquecidas. Pois, séo
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tradicbes do passado que devem ser vividas e ensinadas no presente, para ndo serem esquecidas no
futuro.

Ficam evidentes algumas tradigdes e valores culturais locais, cultivados ao longo do tempo, e
analisando a histéria da cidade de Igrejinha e também a sua situagéo, identificamos: as Sociedades de
Canto, as Bandas de musicas tipicas alemas e o idioma aleméao, como praticas que ainda se mantém
presentes no cotidiano de muitas familias. Estes costumes sdo muito fortes ainda hoje, na cultura local
de Igrejinha, e foram escolhidos para serem trabalhados nas oficinas, sendo abordados como vivéncias
do patriménio imaterial, em forma de ensinamentos a comunidade local, sobre os habitos dos nossos
antepassados.

Nos capitulos seguintes serdo ampliados estes conceitos de patrimdnio imaterial e suas
historias, a relevancia na vida e no cotidiano do povo de Igrejinha, bem como a justificativa para a

proposta de serem aqui trabalhados como vivéncias culturais.

2.5.1 As sociedades de canto na cidade de Igrejinha

No inicio da colonizagdo alema na regido de Santa Maria do Mundo Novo, que hoje s&o os
municipios de Igrejinha, Taquara, Trés Coroas, Gramado e Canela, a cada trés ou quatro meses o
pastor, de origem alema, Haesbert que morava em Hamburgo Velho ou o pastor Recke de Campo
Bom, vinham até a regido para realizar cultos que aconteciam nas casas das familias dos colonos
alemaes que ali habitavam. Desta forma teve inicio a organiza¢do da comunidade, pois com o culto
veio também a escola e o canto coral, que tinham fungdo de manter acesa a chama da tradigdo dos
aleméaes que aqui viviam. “Nunca se teve noticia de um povo que gostasse tanto de cantar quanto o
povo alemdo” (ENGELMANN, 2012)4.

Conforme Engelmann (2012), no ano de 1862 foi inaugurado o primeiro templo da igreja que
deu 0 nome ao municipio de Igrejinha. Até 1874 foi a Unica igreja da regido e servia também como
escola. Mas, os cultos e a escola ndo bastavam, e os imigrantes sentiam saudade das belas cangdes
alemas. Em 1886 surgiu o primeiro coral misto da igreja, que cooperavam nos cultos e tinham objetivo
de preservar o canto alemao. Este grupo de pessoas que formavam o coral, tiveram o desejo comum
de fundar uma Sociedade de Canto. Foi entdo que do Coral Misto fundou-se uma sociedade masculina
e em janeiro de 1887 aconteceu a primeira reunido, com trinta membros ativos e ganhara o nome
“Gesangverein Séngerbund”. Esta sociedade foi fundada a partir do desejo dos imigrantes, de levar

adiante a tradi¢do das cangdes herdadas dos pais. Aconteciam reunifes mensais e multa para falta nos

* Somente este autor foi usado para este assunto, pois ndo foram encontradas outras fontes sobre a histéria das
Sociedades de Canto em Igrejinha.
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ensaios. O primeiro lider desta sociedade foi o pastor Dietschi, que sempre trabalhou para promover o
canto na regido, e o primeiro presidente da sociedade foi Peter Jung. Naquele tempo os cantos
alemaes traziam grande alegria ao povo e as cangdes com frequéncia, dominavam o ambiente.

Quando a sociedade “Gesangverein” completou 50 anos, em 1937 o pastor Rudolf Irmler
escreveu um texto para o livro do cinquentenario. E, com suas palavras, homenageou a sociedade e 0s
cantores. O pastor, em seu texto, salientou a participagdo dos coros em muitas comemoragdes, cultos
e sepultamentos, sempre trazendo alegria através das cangdes alemas, e frisou que sempre, 0 objetivo
principal dos cantores, era fazer com que as cangdes alemas néo desaparecessem, pois tinham esta
pratica como a caracteristica mais forte herdada dos antepassados. Pois, quando os primeiros
imigrantes colonizaram nossa regi@o, e enquanto executavam o trabalho pesado de desbravar os
primeiros caminhos, eles lembravam e entoavam suas cangdes. E, foi por isso, que fundaram as
sociedades de canto, para que esta tradi¢do ndo se perdesse. A unido e estreitamento dos lagos eram
fortalecidos através do canto, por isso a primeira sociedade ficou nomeada e conhecida, em portugués
por 'Sociedade Unido de Cantores’ (SUCI), até hoje existente e a mais tradicional na cidade de
Igrejinha (ENGELMANN, 2012).

Registro da primeira fotografia (Figura 77) em que estdo os membros fundadores da sociedade
‘Gesangverein’, a entdo ‘Unido de cantores’, no ano de 1889, juntamente com a bandeira, mandada vir
da Alemanha pelo pastor Dietschi (ENGELMANN, 2012).

Figura 7 - Primeiros membros da Sociedade Unido de Cantores de Igrejinha em 1889

Fonte: Engelmann, 2012

A entrevista, realizada com o senhor Ernani Peters (Apéndice) confirma a historia desta
tradicdo, quando 0 mesmo lembra que € membro do coral da OASE ha 50 anos e foi o primeiro lider da
Liga das Sociedades de Canto em 1970. O senhor Erani confirmou também, que a prética do canto
oficial nos corais, era primeiramente somente realizada por homens e que “hoje temos 6 corais em
atividade, na cidade de Igrejinha, e 5 sociedades de canto” (PETERS, 2015).
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2.5.2 A cultura da Musica e das orquestras na cidade de Igrejinha

Assim como as sociedades de canto, também a musica das orquestras e bandas foi importante
para a histdria da cidade. E contar a historia da cultura musical de Igrejinha e regido, sem mencionar o
nome do musico e professor Gustavo Adolfo Kétz, seria um grave erro. Gustavo foi o maior icone
musical da regido de Santa Maria do Mundo Novo. Entre as suas obras estdo as musicas dos hinos de
Taquara, Igrejinha, Trés Coroas e Rolante (ENGELMANN, 2012).

O menino que nasceu em 1889 e era esperado para ajudar o pai na lavoura, nasceu com 0s
pés aleijados. Preso em uma cadeira, ndo podia acompanhar as outras criangas, foi entdo que pediu ao
pai que amarrasse latas aos seus pés, e assim, assobiando, batendo com as latas no chdo e as maos
nas cadeiras, 0 menino executou um som, que seria sua primeira musica. Na escola, o professor
Germano Volkart, que também era musico, percebeu a vocagdo do menino e ia busca-lo em casa todos
os dias para leva-lo a escola. Germano entdo comegou a ministrar aulas de violino ao menino Gustavo.
Mais tarde, Gustavo continuou os estudos da musica com o professor Johan Rudolf Dietschi, que era
também pastor da paroquia e fundador do coral da sociedade. Gustavo se dedicou tanto aos estudos
da musica que aos 14 anos ja se iniciava como compositor (ENGELMANN, 2012).

E, desta época em diante, cresceu muito a carreira de Gustavo Kotz na arte da musica. Em
1910, com 21 anos de idade comegou a lecionar musica (Figura 8Figura 8), as aulas eram ministradas
em sua propria casa e cada vez mais jovens vinham estudar muasica com o mestre Kétz. O jovem
talento tinha um cérebro privilegiado, e a noite se dedicava a aprendizagem de instrumentos musicais e

dominava-os com maestria (IDEM, 2012).

Figura 8 - O professor Gustavo Kétz ao centro, entre Figura 9 - Orquestra em Concerto de alunos de Gustavo
seus alunos Kotz

Fonte: Engelmann, 2012

Gustavo, além de ministrar aulas de musica, dirigiu varios corais e uma orquestra sinfénica
(Figuras 9, 10 e 11). Gustavo deixou a musica de lado durante um periodo, para assumir o cargo de
subprefeito do distrito de Igrejinha. Logo ap6s deixar o cargo, retornou, sempre incansavel, a sua
idolatrada atividade junto @ musica. O musico exerceu seu amado oficio até o fim da vida e compds

mais de quinhentas pecas, entre partituras, composicdes e arranjos. Varias de suas marchas foram
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executadas pelas inumeras bandas do exército em todo pais. Pode-se afirmar que o vale de Santa
Maria do Mundo Novo viu nascer e crescer um dos maiores compositores nacionais dos ultimos
tempos. Com certeza a sua obra viverd na meméria do povo desta cidade e sem duvida, seus
ensinamentos e legados, inspiraram varios musicos da regido sendo justo afirmar que os inumeros

jovens que ensinou, foram vozes e artistas admirados por todo estado e pais (ENGELMANN, 2012).

Figura 10 - Orquestra de sopro

&= ==

Figura 11 - Orquestra K6tz em Tramandai
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Fonte: Engelmann, 2012

2.5.3 O idioma e o dialeto aleméao na cidade de Igrejinha

Os imigrantes aleméaes quando aqui chegaram, no inicio do século XIX, se depararam com
uma sociedade muito diversa da qual eram provenientes e que possuia uma lingua desconhecida para
a maioria deles. Mas, pelo fato de se obrigarem a desbravar matas virgens, muitos destes imigrantes
se uniram e permaneceram juntos, e consequentemente, ndo tinham contato com os nativos, por isso,
mantiveram o alemao como a lingua falada entre eles, sem a necessidade de aprender ou precisar
falar a lingua portuguesa. Desta forma é que a lingua mée, o alemao, foi mantida nas familias e
passada para as futuras geragdes (PUPP SPINASSE, 2008).

Como a Alemanha ainda ndo era unificada politicamente e vieram imigrantes de diversas
partes do territério aleméo, estes trouxeram consigo seus respectivos dialetos. A maior parte vinha da
regiao de Hunsrick, por isso, este foi o dialeto que prevaleceu. Sem o suporte necessario, 0s
imigrantes foram obrigados a organizarem suas proprias escolas, igrejas e construirem sua estrutura
social. Por consequéncia, ndo se ensinava o portugués nas col6nias, as aulas eram todas ministradas
no dialeto aleméo, assim como também os cultos religiosos. Naquele tempo também os imigrantes néo
tinham a necessidade de sair de suas coldnias, pois possuiam nelas tudo de que precisavam, por isso
acabavam comunicando-se somente através do dialeto. E esta homogeneidade lingiistica dentro das
coldnias, serviu também para uni-los e garantiu a sobrevivéncia deles na dura fase inicial da nova vida
num pais desconhecido, transformando-se assim no elo de integragao, e contribuindo para manter viva
a lingua-mae trazida por eles da Europa (PUPP SPINASSE, 2008).
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Segundo a mesma fonte, quando os imigrantes alemaes tiveram que comegar a lidar com
outros povos, o entendimento era dificil, o portugués era uma lingua muito dificil para os alemées, e
aquele que aprendia o portugués, tinha prestigio maior e era incumbido de representar a colénia nos
assuntos com os brasileiros. Com o passar do tempo o portugués comegou a se tornar indispensavel
para fins de comercio e negdcios entre colonos e brasileiros. Depois de passarem tanto tempo vivendo
em uma espécie de ilha linguistica, os imigrantes tentavam manter um contato com os vizinhos
brasileiros, mas o portugués que conseguiam falar nem sempre era entendivel. E surgiu entdo um
contraponto, pois 0s imigrantes ndo queriam mais ser vistos como estrangeiros e estranhos, mas néo
conseguiam se distanciar do seu idioma tradicional.

O presidente Getulio Vargas em 1937 outorgou a nacionalizag&o no Brasil, foi entdo que as
aulas nas coldnias, que eram ate entdo ministradas em alemao, foram proibidas e tiveram que ser
dadas somente em portugués. Em seguida, com a segunda guerra Mundial, a lingua alema foi proibida,
e com isto trouxe outro retrocesso, levou os colonos novamente a se isolarem, e desta vez, por medo.
Apb6s o periodo de guerra, a integragdo entre 0s povos teve continuidade, e agora com muitos
elementos do portugués inseridos no dialeto Hunriick (ENGELMANN, 2012).

Foi neste ponto da histdria que entao os colonos se viram na situagdo em que ndo dominavam
bem nem um idioma, nem o outro. Por isso pode-se dizer que a lingua e o dialeto dos imigrantes
alemaes permaneceu com o passar do tempo, pois foi resultado de um processo natural de integragéo

linguistica, como podemos perceber na seguinte afirmagéo :

Através dessa lingua - que constitui uma variante peculiar e um patriménio linguistico-cultural
imaterial brasileiro- fica claro que, submetido a interferéncias externas, o idioma sofreu
mudangas linguisticas, processo comum e natural a todas as linguas vivas (PUPP
SPINASSE, 2008).

Segundo Steffen (2008) o Hunsrlick ainda € um dos dialetos mais falados no Rio Grande do
Sul, mas apesar de ser reconhecido como patriménio cultural, & visto como um fator negativo para o
aprendizado da lingua alema padréo, apesar da sua proximidade linguistica. Esta viséo negativa é
resultado da postura das escolas que reprimem o uso do dialeto quando poderiam fazer uso dele para
auxiliar no aprendizado. N&o valorizar e utilizar o dialeto como facilitador do aprendizado e como
reforco da preservagdo das nossas raizes, nos fara, ndo so perder um patriménio cultural imaterial
incalculavel, mas também a oportunidade Unica de facilitar o aprendizado de outra lingua de alcance
internacional, o que nos dias de hoje é totalmente apropriado, haja vista 0 mundo globalizado em que
vivemos.

Este pensamento deixa claro que esta caracteristica, tdo tradicional e presente no dia-a-dia e

na histéria do povo de Igrejinha, faz parte do patrimdnio imaterial desta cidade e por isso, sera
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evidenciada e valorizada através das oficinas propostas no projeto deste estudo. Com o intuito de
resgatar as memarias e as praticas culturais e transforma-las em vivéncias, contribuindo para que,
parte da tradicao vinda nossos ascendentes, se mantenha viva na memoria e na vida das pessoas que

vivem aqui.

3 JUSTIFICATIVA DA TEMATICA

Falar sobre um exemplar de edificagdo antiga é necessario hoje em dia, e na regido do vale do
Paranhana temos muitos exemplos, porém este trabalho aborda a causa da preservacao e restauracéo
de um dos mais importantes exemplares de edificagdo do Patriménio Histérico da regido onde se
encontra. Por isso, a maior justificativa, sendo a mais relevante, tem no tema deste trabalho sua
explicagao.

A “Casa de Pedra” foi 0 marco inicial da coloniza¢do alema na regido, que era chamada “Santa
Maria do Mundo Novo”, e hoje séo as cidades de Taquara, Parobé, Igrejinha, Gramado e Canela. Esta
casa carrega consigo um enorme valor histérico local, e € um marco referencial para a populagao de
Igrejinha. Por ter sido a primeira edificagdo em alvenaria da regido, tem a explicagdo do seu nome.
Esta casa e sua denominagao foram marco de referéncia para os primeiros imigrantes e € até hoje é,
para os atuais moradores da cidade e arredores.

A preservagado da casa € uma antiga reivindicagdo da comunidade de Igrejinha. E apesar de
seu valor histérico ja ser reconhecido a nivel estadual, através do seu tombamento no ano de 2010, até
hoje nada foi feito para evitar que a edificacdo se extinga a causa de degradagéo e mau uso. Haja vista
seu enorme valor, e a situagdo ruim em que se encontra, € estritamente necessario que a comunidade
e 0 poder publico voltem seus olhos para este problema e que sejam tomadas as atitudes cabiveis para
sua preservacdo. A fim de fazer parte desta atitude, proponho com esta pesquisa, recolher todo
material e informagdes existentes sobre esta antiga edificagdo e com este projeto, fazer a minha parte
como cidada e estudante de arquitetura.

A escolha deste tema tem também como justificativa, a minha experiéncia pessoal. Através de
um intercambio, tive a oportunidade de cursar dois semestres da graduagao na Universidade Sapienza,
em Roma. Nesta universidade, o curso de restauro € um dos melhores do mundo, e é la que se
encontram 0s maiores autores e profissionais desta area. Nao poderia deixar de escolher um assunto
que fizesse referéncia a isto, na minha Pesquisa para o Trabalho Final de Graduagao, a fim de poder
realizar um estudo prazeroso, de um tema que muito me agrada, e consequentemente poder aplicar

aqui, os conhecimentos la adquiridos.
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Pelo motivo de, a maior parte dos habitantes da cidade de Igrejinha ser de origem alema, é
visivel a relevancia do ato da preservagédo de um dos mais importantes exemplares de edificagao, da
histéria da regido, e que fez parte da vida dos imigrantes. De acordo com ENGELMANN, 2009 nas

seguintes palavras:

Povo sem tradigdo é individuo sem memoria, ndo sabe quem &, nem donde vem, nem para
onde vai. Fica solto no espago e no tempo, sem raizes que lhe déem apoio para firmar sua
posigdo na histéria, e sem a seiva vital que lhe vivifique a arremetida no sentido do progresso
(ENGELMANN, 2009 apud KREBS p. 7)

E é esta identidade étnica, que evoca o patriménio cultural e a historia acerca da colonizagéo
alema, que precisa ser mantida, em beneficio a preservacdo da memoéria coletiva e das tradigdes

construidas pelo povo que colonizou estas terras e nos deu origem.

4 METODO DE PESQUISA

Para que a proposta de restauro da antiga “Casa de Pedra” da cidade de Igrejinha, seja viavel
e que 0 seu espaco, juntamente com sua importancia historica, sejam bem aproveitados pela
comunidade, o método adotado foi a leitura de material tedrico, documentos e registros referentes a
histdria da edificagdo em questdo acerca do assunto de preservacao de patrimdnio e respectivamente
sobre 0 assunto relacionado as oficinas e vivéncias culturais. Apds a leitura e compilagao dos dados, a
redacdo e analise foram feitas, bem como a anadlise das referéncias projetuais. Também foram
contempladas visitas in loco, levantamentos e estudos do lote e da edificagao pré-existente.

Referente ao Patrimbnio Imaterial foram realizadas algumas entrevistas com pessoas
relacionadas a cada tipo de atividade, ou seja: Ermni Engelmann foi entrevistado a fim de adquirir dados
relacionados a historia da imigragdo alema; a professora Dalva Reinheimers foi entrevistada a fim de
obter informagdes sobre a 'Casa de Pedra' na condicdo de Patrimbnio Historico. Ernani Peters foi
entrevistado para coleta de dados em relagdo aos corais e sociedades de canto, pois 0 mesmo
participa de um coral ha 50 anos e Anibal Sander8 que foi entrevistado, por ser um dos musicos mais
antigos do municipio, e ele possui uma bandinha tipica alemad e domina a execugdo de varios
instrumentos. Em relagdo ao cenario atual do municipio no campo cultural, objetivos, propostas e
demandas da populagéo, foi feita entrevista com o Secretério de Cultura, Juliano Muller. Este material

foi descrito e encontra-se integralmente no apéndice deste estudo.

> Coordenadora do Curso de Histéria das Faculdades de Taquara (FACCAT), a mesma coordenou a produgéo do
Inventario do Patrimdnio de Igrejinha

® Com este entrevistado foi possivel obter informacées em relagdo aos instrumentos musicais e bandas tipicas da
cultura alema.
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Em relagéo a “Casa de Pedra” e sua abordagem como pré-existéncia com, o valor histérico que
possui, € com a intengdo deste estudo em preserva-la e consolida-la, foi realizada uma anélise da
edificagdo, observando o estado de conservagdo, materiais e técnicas construtivas e intervengoes. Esta
analise serve para dar embasamento as estratégias de restauro reestruturacdo que seréo propostas
neste projeto. O estudo em questdo possibilitou a produgdo de um memorial descritivo apreciativo da

situagé@o encontrada, e este material € apresentado neste trabalho.

4.1 PESQUISA BIBLIOGRAFICA

O referencial tedrico para a realizagdo da presente pesquisa teve base em assuntos
relacionados ao patriménio, restauro, preservagao, imigragao alema, histéria do municipio de Igrejinha,
histdria da edificagdo, patrimonio imaterial local e defini¢des e referéncias de espagos de uso cultural e
memorial.

Como referéncia no assunto ‘patriménio historico ‘foram utilizados os estudos e a teoria da
autora Frangoise Choay. No campo do restauro arquiteténico foram considerados os autores Cesare
Brandi e Giovanni Carbonara. Como embasamento para discorrer sobre a histdria da “Casa de Pedra”,
a histéria da musica, das sociedades de canto, dialeto alemé&o e sobre a imigragédo alema foi utilizado o
autor Eri Engelmann.

Sobre Oficinas, Memoriais e Centros Culturais buscou-se referéncias em Ramos (2007),
Barcellos (1999) e Vieira (2013).

4.2 ESTUDO DE CASO: A PRE-EXISTENCIA

A edificacéo conhecida como “Casa de Pedra” e 0 seu devido restauro € novo uso, objetivos
desta pesquisa, encaminharam os estudos para a necessidade de se proceder com o levantamento da
edificacdo existente, com suas reais medidas e identificacdo das patologias. O levantamento foi feito in
loco e vai apoiar 0 projeto de restaurag@o que sera apresentado na etapa seguinte do Trabalho Final
de Graduagao.

A “Casa de Pedra” esta localizada em lote de formato irregular cujos limites & Noroeste é o Rio
Paranhana, a Leste a Rua Tristdo Monteiro e a Oeste a Rua Teodoro Julio Ritter. A casa do estudo
possui volume unico de caracteristicas coloniais portuguesas. Esta possui um aumento que a
descaracteriza e a envolve nas fachadas Sul e Oeste na forma de um “L”, conforme pode ser mostrado

na Figura 12.
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Figura 12 - Lote com entorno imediato

Lote W Anexo (CTG) BN Casa de Pedra
Fonte: Google Earth, 2015, modificado pela autora

A propriedade pertencia & Sociedade de Canto 13 de Janeiro e por este motivo, a edificagéo
histérica mantém este anexo que abriga as atividades de um Centro de Tradigdes Gauchas (CTG),
conforme Figura 12

De acordo com o Decreto n° 266 de 12 de Junho de 1974, a desapropriagéo do terreno com
finalidade de preservagdo da casa. Portanto, o Centro de Tradigbes Galchas devera ser realocado a
fim de que possa ser concretizada a intengdo de preservagao e restauro da casa.

A intencdo de preservar a casa e destina-la ao uso cultural é expressa no Artigo 2° da Lei
estadual n° 13.588 de 23 de dezembro de 2010 que diz “O imdvel, que j& é publico, destinar-se-a a
instalacéo efetiva de aparelho cultural” (RIO GRANDE DO SUL, 2010). Desta forma, as edificagbes que
hoje estdo anexadas a casa serdo desconsideradas neste estudo, haja vista a justificativa acima

pertinente.

a Norte

Figura 13- Fachada Leste

é

Figura 14 - Fachad
: &y - -

Fonte: Autora, 2015 o Fonte: Autora, 2015
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Figura 15 - Fachada Oeste Figura 16 - Fachada Sul

Fonte: Autora, 2015 Fonte: Autora, 2015

As Figuras 13, 14, 15 e 16 apresentam as fachadas Leste e Norte que estéo livres e possiveis

de serem visualizadas, e também as fachadas Oeste e Sul, que estdo obstruidas pelo anexo do CTG
construido junto a "Casa de Pedra"

O interior da “Casa de Pedra” € usado como depésito de objetos do CTG e de objetos que

faziam parte de um museu que fora instalado ali e hoje esta desativado.

Figura 17 - Planta baixa Escala 1/200
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A planta baixa da casa (Figura 17) mostra a atual dimens&o e as fenestragbes existentes na
edificacdo. Com paredes de 70 centimetros, medindo 15,75 metros por 13,82 metros, a casa tem

217,66 metros quadrados de area construida.
Figura 18 - Fachada Frontal Leste, Escala 1/209 _

;kll I“Ij
pistamisi Jlllll':ﬁL

Janela tampao
lvenaria rebocada
4 orga em pedra

Fonte: Autora, 2015

Telha ceramica

A edificagdo possui telhado de duas aguas e com cobertura de telhas ceramicas (Figura 18).

As janelas da casa sdo do tipo tampéo, em madeira, sendo seis janelas na fachada (Figura 19).

Figura 19 - Fachada lateral Norte, Escala 1/200

N Contra verga em

pedra aparente

Alvenaria rebocada

Fonte: Autora, 2015

N&o corte representado na Figura 20, percebe-se a espessura das paredes em pedra € 0

madeiramento do telhado com caibros formando uma espécie de tesoura.

Figura 20 - Corte transversal BB, Escala 1/200
Calbros madeira .4(_|

1= =l

Viga em madeira
Paredes em pedra grés

Assoalho em madeira

HIIEEEEN

! Barrotes em madeira

l

Fonte: Autora, 2015
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Figura 21 - Corte longitudinal AA, Escala 1/200,; )
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Fonte: Autora, 2015
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Nos cortes transversal (Figura 20) e longitunal (Figura 21) é possivel perceber o esquema de
madeiramento do telhado, onde mostra que existia um s6t&o habitavel, mas que hoje ndo é mais
possivel acessar. Verifica-se a espessura das paredes de pedra, novamente a altura das fenestragdes,
bem como o anexo do CTG.

Este levantamento inicial de medidas e vistas serve como base para os préximos estudos de

patologias e para a proposta de restauro.

4.2.1 Memorial Descritivo - Apreciativo

Este memorial descritivo-apreciativo € o resultado de uma analise feita durante a pesquisa
deste trabalho, em que, em visita a “Casa de Pedra” foram realizadas analises e fotografias de detalhes
construtivos e danos presentes na edificagdo. Este capitulo relata a situagdo encontrada no local e
serve de embasamento para proceder com o diagnostico e prognéstico para o restauro da antiga “Casa
de Pedra” de Igrejinha.

A “Casa de Pedra” foi construida em 1862, em estilo colonial Portugués e com 153 anos de
existéncia, abrigou diversas atividades em seu interior, mas inicialmente serviu como abrigo aos
imigrantes alemaes que vinham da Europa. A edificagéo teve uso também como armazém, fabrica de
salames, magonaria, saldo de baile e sede do CTG Sentinela da Tradigdo. Este ultimo uso relatado, é
preciso ressaltar, trata-se do seu uso atual, pois 0 CTG construiu, junto a casa, uma sede que ja foi
saldo de baile e hoje é usada como depdsito (Figura 22).

A “Casa de Pedra” é uma edificagdo em alvenaria de pedra grés, planta retangular, medindo de
frente 15,75 metros por 13,82 metros, com sétdo e pordo néo visitaveis. A sua construgdo em estilo
colonial portugués, apresenta paredes rebocadas interna e externamente e € desprovida de divisbes
internas. As paredes portantes tém espessura de aproximadamente 70 centimetros. O telhado é

constituido de duas &guas, com empenas também em alvenaria de pedra e esta atualmente coberto
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por telhas ceramicas do tipo francesa, porém, observa-se que estas ndo devem ser as telhas originais,
as quais deveriam ser telhas do tipo capa canal, conforme atesta a empena e o préprio sistema
construtivo e estilo. Em sua fachada principal, Leste, possui uma escada com cinco degraus em pedra
arenito que leva a porta central de madeira almofadada, composta de duas folhas e ladeada por 2

janelas em madeira do tipo tampéo.

Figura 22 - Fachada Norte mostrando edificagdo coﬁnstrrlrjrigg;junto\é“Casa de Pedra”

Fonte: Autora, 2015

A construgdo do CTG junto a “Casa de Pedra”, conforme Figura 22, esta colada a edificacéo
histdrica, sem haver o menor cuidado em relagéo ao patriménio. Uma parede de alvenaria do anexo foi
erguida junto a parede da fachada oeste da casa e um anexo em madeira foi erguido junto a fachada
sul, visivel na Figura 23. A parede original da fachada oeste da casa ndo pode ser observada, pois o
anexo esta justaposto a ela. Ja a parede da fachada Sul pode ser verificada parcialmente, uma vez que
0 galpdo que ali esta, se vale desta fachada para o seu fechamento (Figura 24).

A localizacdo inadequada destas edificagdes posteriores faz com que parte do telhado de
sague junto a fachada oeste da antiga Casa de Pedra, que sofre as consequéncias desta agdo. A
insercdo de uma calha metalica nesta jungdo, a qual provavelmente esta subdimensionada, causa
diversas infiltragdes e outras patologias que séo visiveis na parede pelo lado interno da casa antiga.

Nesta mesma fachada, a retirada de uma janela, bem como seu peitoril, para adaptagéo de um
balcdo para servigos do CTG também foi observada, além de uma abertura, pelo visto ja existente, que

promove uma integrag@o com a area destinada ao CTG, reforgam a descaracterizagéo desta fachada.
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Figura 23- Fachada Leste e anexo em madeira junto a fachada sul Figura 24— Fachada Sul vista de fora da
casa

Fonte: Autora, 2015

As condicdes de conservagédo encontradas estdo relatadas através dos seguintes topicos:

- Fundagoes: A estrutura da casa € em pedra do tipo grés (arenito, muito comum no local) e
mede 1,10 metros de altura. As fundagdes estdo bem conservadas, com alguns pontos de presumivel
recalque (Figura 26) devido a presenca de tubos de queda de calha, que desaguam junto as fundagdes

sem canalizagao apropriada, conforme (Figura 25).

Figura 25 - Tubo de queda da calha descarregando Figura 26 - Rachadura devido a recalque da fundagao
_diretamente no solo

Fonte: Autora, 2015

- Piso: O piso se constitui de assoalho de madeira, assentado sobre barroteamento também de
madeira. Os barrotes ndo estéo visiveis, porém o estado do assoalho como um todo, atesta que
estejam em boas condi¢des, uma vez que ndo ha evidencia de umidade e todo o piso esta bem
ventilado e distante do solo.

O assoalho em madeira esta em mau estado de conservagao e apresenta alguns pontos com
deterioracdo por térmitas e auséncia de algumas réguas de madeira. Em outros pontos apresenta
deformagbes que foram provocadas por umidade na superficie e que gerou um empenamento da
madeira, conforme Figura 27. Aparentemente n&o se trata do assoalho original, visto que a largura das

réguas é estreita e a qualidade da madeira é baixa, para o estilo construtivo usado na época.
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Figura 27 - Assoalho em madeira

)

Fonte: Autora, 2015

- Alvenaria: As alvenarias sao estruturais, constituindo-se toda a casa apenas com as paredes
externas em pedra grés, medindo 70 centimetros de espessura (Figura 29), que séo rebocadas, tanto
interna como externamente. As alvenarias apresentam um estado geral bom, sem rachaduras
comprometedoras. Existem alguns danos mecénicos nas paredes, porém superficiais. A parede da
fachada oeste, ndo esta acessivel para observagao da parte externa, e é nesta parede, onde existem
as patologias mais significativas e preocupantes, uma vez que sua inspe¢éo sé pode ser feita pela face
interna, como mostra na Figura 28. N&o existem divisorias internas, porém algumas estruturas de
madeira, que apoiam o telhado, sugerem a possivel presenca de algum elemento divisorio neste setor
da casa, e neste caso, provavelmente de madeira.

Figura 28 - Parede fachada oeste, vista interna com as patologias Figura 29 - Espessura da parede
aparentes

Fonte: Autora, 2015

- Reboco: Conforme relatado, as paredes sé@o rebocadas interna e externamente. As
condi¢bes do reboco no geral estdo boas, apesar de apresentarem em alguns pontos, pequenas
manchas e descolamentos (Figuras 30 e 31). O material do reboco devera ser analisado para posterior
restauro. As anélises aparentemente necessarias no reboco s&o: constituicdo de material e trago nas

juntas e reboco, umidade, sais, material pictorico e camadas de tintas.
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Figura 30 - Reboco na parte interna com manchas e Figura 31 - Reboco na parte externa com
descolamentos descolamentos

Fonte: Autora, 2015

- Estrutura do telhado: Estrutura com madeiramento composto de caibros, tergas, vigas e
reforgos inseridos ao longo do tempo. O telhado possui originalmente um sétdo que hoje ndo é mais
habitavel, pois nem a escada, nem o assoalho existem mais. Constata-se que o telhado esta
constituido de 4 caibros mestres sendo que o conjunto possui 20 caibros (Figura 32), cujas bitolas e
condigdes de conservacdo de cada um sao dificeis de identificar numa inspe¢éo ocular. Existem 2
vigas transversais de madeira (Figura 33), uma com bitola aproximada 20x20 cm e a outra medindo em
torno de 30x50 cm.

Importante ressaltar que se constatam reforgos de todo o tipo executados ao longo do tempo,
com diferentes tipos de madeira e diferentes intervengdes que necessitam de aprecia¢do especifica,
com 0s devidos recursos de seguranga e andlises das condigdes das madeiras. Esta apreciagéo
devera ser realizada por equipe especializada.

O telhado de caibros relatado esté apoiado nas alvenarias de pedra e possui apenas alguns
pontos de apoios (pilares) descentralizados em relagéo a planta os quais merecem uma investigagéo
das condigdes de estruturais do conjunto (Figura 33).

Figura 32- Caibros do telhado Figura 33 - Caibros e vigas transversais

Fonte: Autora, 2015

- Telhas: O telhado esta constituido de pegas ceramicas do tipo telha francesa, cuja marca é
Ceramica Taquara, conforme Figura 34. Estas, certamente bem mais novas, foram utilizadas em

substituicdo as telhas originais que provavelmente eram do tipo capa e canal. O ripamento deste
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telhado devera ser todo substituido, bem como as telhas, pelas antigas, em capa e canal pois s&o as

mais adequadas para o sistema construtivo e caimento do telhado original.

Figura 34 - Telhas do tipo Francesa

R e -v#'~
Fonte: Autora, 2015
-Calhas: Originalmente o telhado era desprovido de calhas, mas atualmente foram inseridas

duas: uma sobre a porta principal da fachada leste e outra na jun¢do das duas edificagdes junto a
Fachada Oeste. A primeira, junto & porta (Figura 35) mede pouco mais que o proprio vao da porta e
descarrega a agua livremente através de um duto de PVC, diretamente no solo junto a fundagéo da
casa. Esta acdo pode ser a provavel causa de rachaduras aparentes sobre a verga da porta, pois com
a agua sendo descarregada diretamente sobre o solo da fundagéo, isto deixa vulneraveis suas
fundacgdes, removendo o solo sob as pedras e dessa forma ocasionando as rachaduras na parede. A
segunda calha, junto a Fachada Oeste, acompanha a jungéo das duas edificacdes e recolhe a agua
dos dois panos de telhado: tanto da casa antiga quanto da edificacdo do CTG (Figura 36). O
subdimensionamento da calha e a falta de manutengdo, uma vez que ndo é acessivel, certamente
acrescentam muitos danos as alvenarias de ambas edificagdes, as quais somente sdo passiveis de
investigacdo com a remogao da parede diviséria do edificio CTG.

Figura 35- Calha metalica sobre a porta principal Figura 36 - Ponto de encontro da
edificagdo do CTG com a casa

by

Fonte: Autora, 2015

Aberturas - Portas e Janelas: A casa possui 2 portas originais em madeira, € 12 janelas do
tipo tampé&o de escudo em madeira e com ferragens em ferro fundido do tipo dobradigas cachimbo e
com ferrolho. Os véos das aberturas sé@o constituidos em pedra arenito lavrada, de verga reta e
ombreira e peitoril também em pedra. Os peitoris das janelas ndo s&o cheios, ou seja, a parede abaixo

do nivel da janela tem sua espessura mais estreita, o que de acordo com Mascarello (1982, p. 72)
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chama-se “peitoril em pano de peito” e permitiam aproximacao facilitando o acesso das pessoas a

janela ( Figura 37).

Figura 37 - Peitoril com espessura Figura 38 - Porta principal Figura 39 - Porta principal vista lado interno
mais estreita

Fonte: Autora, 2015
A edificagdo possui 3 aberturas onde havia portas possivelmente todas em madeira maciga. A

porta principal da fachada leste é do tipo almofadada, em madeira (Figuras 38 e 39), duas folhas e
possui pequenos danos. Existia uma porta na fachada oeste e hoje se encontra somente o véao, com
uma porta improvisada em madeira (Figura 40), que serve de entrada para o saléo do CTG. A porta da
fachada Sul hoje é usada para acesso ao anexo em madeira construido na fachada da casa antiga
(Figura 41).

Figura 40- vao da antiga porta da fachada oeste, hoje é Figura 41 - antiga porta da fachada sul
passagem para o saldo do CTG

Fonte: Autora, 2015

As janelas estdo em satisfatorio estado de conservagdo, porém necessitam de uma anélise
peca por pega para melhor descricdo de danos e avarias(Figuras 42 e 43). Ao redor da janela se

percebe as ombreiras, detalhe feito com reboco.

Figura 42 - Janela vista interna Figura 43 - Janela vista externa

Fonte: Autora, 2015
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- Acabamentos gerais:
A casa recebeu pintura possivelmente a base de cal sobre reboco € as vergas das aberturas
permanecem em pedra natural. E possivel perceber internamente, descolamentos de tinta e em

algumas partes, as diferentes camadas revelam as patinas dos diferentes demaos e cores (Figura 44).

Figura 44 - Descolamento de tinta e diferentes demaos de tinta

Fonte: Autora, 2015

- Instalagoes elétricas e hidraulicas: As instalagdes elétricas sdo adaptadas ao uso
contemporaneo através de fiagdo exposta que passa sobre as vigas do telhado e abastecem 5 pontos
de luz com ldmpadas florescentes (Figura 46). Instalagdo hidraulica conta somente com um ponto de
agua em uma pia e um ponto de saida de esgoto, também solugcdo adaptada para uso recente (Figura
45).

Figura 45 - Ponto agua e esgoto Figura 46 - Fiagao elétrica aparente

Fonte: Autora, 2015

- Exterior imediato - Vegetacao: ao redor das duas fachadas visiveis e acessiveis, a Norte e
a Leste, existe uma massa densa de vegetacéo obstruindo até a propria visdo da fundagéo, que mede
mais de um metro de altura (Figura 47 e 48). Esta vegetagao causa danos ao acabamento € a estrutura

da casa.

Figura 47 - Vegetagdo em relagéo a janela Figura 48 - Vegetacéo fachada leste
E -

Fonte: Autora, 2015
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Este memorial possibilita uma primeira anélise geral de conservagao da edificagdo em estudo e

tornar-se-a base imprescindivel para que as etapas a seguir sejam mais aprofundadas.

5 AREA DE INTERVENGAO

A “Casa de Pedra” esta localizada no municipio de Igrejinha, Rio Grande do Sul, a 85 km da
capital Porto Alegre (Figura 49). O Municipio tem 31.663 habitantes e faz divisa com a cidade de Trés
Coroas ao norte, ao sudeste com a cidade de Taquara, sudoeste com a cidade de Parobé, a oeste com
a cidade de Nova Hartz e a Noroeste com Santa Maria do Herval (Figura 50). As principais vias de
chegada a cidade sdo as rodovias RS 020 e RS 115(PREFEITURA MUNICIPAL DE IGREJINHA,
2015).

Figura 49 - Localizagdo do Municipio de Igrejinha
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5.10LOTE

Localizada no bairro de mesmo nome, a edificagdo “Casa de Pedra” encontra-se em um lote
com 8.249 m?, que esta situado distante 4,2 quildmetros ao Sul do centro da cidade, conforme Figura
51.

Figura 51 - Lote em relagao ao centro da cidade

o9

-

Fonte: Google Earth, 2015, adapado pela autora

O Rio Paranhana faz limite a Oeste do lote da “Casa de Pedra”. A noroeste do lote existe uma
ponte de concreto para pedestres e trafego duplo de carros, esta ponte da acesso ao Bairro Morada
Verde e também a Cidade de Parobé, com a qual o Bairro Casa de Pedra faz divisa. A rétula de acesso
na RS 115 € o primeiro acesso a cidade para quem vai em dire¢do a Serra Galcha e através da Rua
Teodoro Julio Ritter da o acesso direto da Rodovia até o lote. A rétula de transito em frente ao lote da
acesso ao centro da cidade através da Rua Tristdo Monteiro. A Rua Tristdo Monteiro, uma das mais
antigas da cidade, inicia no Bairro Centro, passa em frente ao lote e segue até a cidade de Parobé
(Figura 52).
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Figura 52 - Bairro Casa de Pedra, lote e acessos
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Fonte: Google Earth,2015, adaptado pela autora

O bairro Casa de Pedra e os arredores do lote em estudo foi o primeiro nicleo de habitagao, a
partir do qual teve inicio a expanséo e a criagéo das cidades que fazem parte da regido. No passado a
antiga “Casa de Pedra” era o nucleo central da colonizagao, hoje este local faz parte de um bairro da
periferia, estando localizado a 4,2 quilémetros do centro da cidade. Um panorama com vistas aéreas de
diversas datas forma na Figura 53, um historico desta regido onde se encontra o lote. Desta forma
podemos concluir que a densidade populacional ndo aumentou muito, mantendo grande parte da mata

ciliar e lotes maiores usados para plantio ainda hoje nos arredores da area em questéo.

Figura 53 - Historico do Lote

onte: Prefeitura Municipal de Igrejinha,2015, modificado pela autora

Observando a Figura 52, é possivel visualizar o perimetro do lote em estudo, e notar sua forma

irregular, tratando-se de um terreno ladeado por duas vias arteriais e a sudoeste pelo Rio Paranhana.
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De acordo com o que foi exposto no estudo de caso ( p.36 e 37) as edificagbes que hoje estao
anexadas a casa serdo desconsideradas neste estudo.

5.2 LEVANTAMENTO TOPOGRAFICO E DE VEGETAGAO

O municipio de Igrejinha ndo possui levantamento planialtimétrico de seu territério. Portanto,
para fins de desenvolvimento deste estudo, as informagdes referentes a topografia, vegetagao
existente e morfologia do lote foram produzidas com auxilio do software Google Earth, Sketchup e

também, baseadas nas percepgdes das visitas ao lote. A area demarcada do lote, na Figura 54 soma
um total de 8.249 m2,

Figura 54 - Implantagéo do lote

Casa de Pedra

Fonte: Autora, 2015

A Figura 54 apresenta uma implantagéo da casa e do terreno. Pode-se perceber que o terreno
apresenta pouca diferenca de nivel. Sendo as curvas demonstradas com marcagdes de 1 metro de
altura, o terreno conta com declividade de pouco mais de um metro, no sentido norte sul.

O lote possui uma massa de vegetacao ciliar junto ao leito do rio, no trecho adjacente ao lote,
dentro da Area de Preservagdo Permanente (APP).
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5.3 CONDICIONANTES AMBIENTAIS

A cidade de lIgrejinha possui estagbes do ano bem definidas apresentando média da
temperatura de 19°C. O clima subtropical umido é o definido para a cidade (PREFEITURA MUNICIPAL
DE IGREJINHA, 2015).

Devido as barreiras formadas pelas montanhas do vale, os ventos dominantes sofrem um
pequeno desvio, soprando na cidade de Igrejinha, na dire¢cdo Nordeste. No entorno imediato do lote ndo
se encontram edificacbes em altura que poderiam servir de barreira para o vento, sendo um fator
favoravel a ventilagéo conforme Figura 55 (PREFEITURA MUNICIPAL DE IGREJINHA, 2015).

Figura 55 - Ventos dominates e orientagao das fachadas

«“‘ r

Fonte: Google Earth, 2015, adaptado pela autora

Para analise de insolagao, foi utilizada como base de testadas, as da prépria pré-existéncia, ou
seja, a edificacdo “Casa de Pedra”, pois o lote possui forma irregular. Esta escolha se deve também
uma vez que o projeto da nova edificagdo deve seguir os alinhamentos da pré-existéncia. Para esta
analise (Figura 56) foi utilizada a Carta Solar do municipio de Novo Hamburgo, devido & inexisténcia de
Carta Solar oficial do municipio de Igrejinha. As testadas foram demarcadas seguindo as mesmas
cores utilizadas na Figura 55.



Fachada Norte

Fachada Leste

Figura 56 - Cartas Solares - Solsticios de Verao e Inverno
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Fachada Sul

Fonte: Carta Solar de Novo Hamburgo, adaptado pela autora, 2015

Fachada Oeste

Através da leitura da Carta Solar podem ser determinados os horarios com incidéncia de sol

nas testadas, durante os Solsticios de Verdo e Inverno, como sintetizado na Tabela 1.

Tabela 01 - Horarios de incidéncia solar

Fachada Solst. Inverno (21.06) Solst.Verdo (23/12)
Norte Nascer -Anoitecer 6 h — 13h30min
Leste Nascer - 11h Nascer — 12h

Sul N&o Incide 5h-6h
13h30 - Anoitecer
Oeste 11h - Anoitecer 12h - Anoitecer

Fonte: Autora, 2015
Outro fator a ser considerado na analise ambiental do lote, é a sua relagdo com o Rio

Paranhana. Pode-se afirmar que a area do lote é classificada como alagadica. A Prefeitura Municipal
conta com uma regulamentagdo de cotas de enchente, que sé@o orientagdes projetuais, de alturas
minimas para edificagdes construidas préximas ao rio. Estas cotas foram definidas baseadas no maior
evento de cheia ja registrado, que aconteceu no ano de 1982. Portanto, deve ser um condicionante nas
edificagbes, mas, ndo € obrigatdria, sendo escolha do proprietario adota-la ou néo, ficando registrado
na prefeitura um termo de ciéncia do recebimento da informagao. Porém, recentemente a Prefeitura
Municipal interviu na morfologia do Rio, aprofundando o leito nas areas que apresentavam maior risco

de transbordamento, chegando a quase zero o numero de alagamentos nos Ultimos tempos.

5.4 LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DO LOTE

Na visitagdo ao lote e a edificagdo em estudo, foi feito o levantamento fotogréfico, procurando
registrar os principais pontos de vista de observagdo do lote e da “Casa de Pedra”, bem como o
entorno ao qual ela se insere. Os pontos de onde foram obtidas as fotografias estdo indicados na
Figura 57.
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Figura 57 - Mapa de localizagdo das fotografias

Fonte: Google Erth, 2015, modificado pela autora

Figura 58 - Vista 1: Casa de Pedra e Figura 59 - Vista 2:Ffachada Norte Figura 60 - Vista 3: Fachada Leste
CTG, fachada Norte “Casa de Pedra”

Fonte: Autora, 2015 Fonte: Autora, 2015 Fonte: Autora, 2015
Figura 61 - Vista 4: Anexo em Figura 62 - Vista 5: Anexo em Figura 63 - Vista 6: CTG obstruindo
madeira madeira obstruindo fachada Sulda  fachada oeste da casa, vista sobre a

casa ponte

£ 3l

Fonte: Autora, 2015 v ‘ ‘ont: Auto'ra,c2615 o Fonte: Autora, 2015

Figura 64 - Vista 7: Visual da ponte em dire¢ado a Rua Theodoro Figura 65 - Vista 8: Vista da ponte
Julio Riter

Fonte: Autora, 2015 Fonte: Autora, 2015
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Figura 66 - Vista 9: Visual do lote em dire¢do a ponte Figura 67 - Vista 10: CTG vista noroeste

Fonte: Autora, 2015 Fonte: Autora, 2015

A edificacdo de carater misto esta obstruindo a visdo da edificagdo histérica em pelo menos
duas fachadas, a Sul e a Oeste, conforme podemos verificar nas Figuras 60, 61,62, 63 e 67.

5.5 ENTORNO

O entorno no qual o lote em estudo se localiza é de uso predominantemente residencial como

se nota na Figura 68, onde sao apresentados 0s usos e as alturas das edificagbes do entorno.

Figura 68 - Usos e alturas

Bl Residencial Lote [ Campo de futebol

"% Industrial Casa de Pedra Escola Municipal

* Numeragao indica o nimero de pavimentos

Fonte: Google Earth, 2015, modificado pela autora
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5.6 INDICES URBANISTICOS

As informagdes para analise dos indices urbanisticos foram retiradas do Mapa de Zoneamento
do Plano Diretor e Desenvolvimento de Igrejinha (PDDUA 2006) - Lei Municipal 3.824/2006, de 27 de
Outubro de 2006 (Figura 69).

O lote escolhido localiza-se na zona Zr2 e APP (Area de Preservagdo Permanente). Na zona
Zr2 permitindo a construgdo de diversos tipos de ocupagdes como residéncia, comércio, servigos e
industria. Ao fundo do lote esta o leito do Rio Paranhana, por isso este lote também possui uma zona
de APP. Conforme o Cédigo Florestal, neste caso, o recuo deve ser de 50m, pois 0 rio neste ponto tem
25m de largura (IGREJINHA, 2006).

Figura 69 - Mapgdg zoneamento do plano diretor da cidade de Igrejinha - RS

—_— ] ! LY \v‘ ZPA
Fonte: Adaptado do PDDUA de Igrejinha pela autora, 2015

De acordo com o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano, Rural e Ambiental de Igrejinha, os
indices urbanisticos para a area do lote s&o:

- Taxa de Ocupagao (TO): 80%

- indice de Aproveitamento (IA): 2,5

- Recuo de ajardinamento: 4 metros

Com base na anélise do Plano Diretor, obtemos alguns dados de dimensdes que o projeto
pretendido pode alcancar (Figura 70):

- Area total do lote: 8.249m? - 4.378m? (APP) = 3.871 m?

- Taxa de Ocupagao (TO) 80%:3.096 m? - 217 m? (Casa de Pedra)= 2.879m?

- indice de Aproveitamento (IA) 2,5: 9.677,5m?

- Recuo de ajardinamento: 4 metros

. Recuo APP: 50 metros: 4.378 m?
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Figura 70 - Lote mostrando indices urbanisticos

——— ;7//
v \\

I o 50%
-APP 50 metros

Recuo jardim 4 metros

Fonte: Autora, 2015

Tendo em vista o carater excepcional do projeto pretendido, ndo ha interesse em atingir o

indice de aproveitamento nem a taxa de ocupagdo maxima.
5.7 FLUXO VIARIO

O sistema viario do lote & demonstrado na Figura 71 e vé-se que é composto por duas vias
arteriais, a Rua Tristdo Monteiro (Figura 75) que vem diretamente do centro da cidade, passa em frente
ao lote, segue em dire¢do @ Ponte sobre o Rio Paranhana (Figura 74) e segue em direcao a cidade de
Parobé (Figura 73) e a outra é a Rua Theodoro Julio Ritter (Figura 72) que faz ligagéo direta do lote

com a rodovia RS 115.

Figura 71 - Hierarquia Viaria
;,s 0 \

= \/ias Arteriais Vias Locais == Rodovia RS 115

Fonte: Google Earth, 2015, adaptado pela autora
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o0 Monteiro

Figura 72 - Rua Teodoro Jilio Riter em dire¢éo ao lote Figura 73 - Rua Trista em diregédo a ponte

Fonte:Autora, 2015

Figura 74 - Vista de cima da ponte Figura 75 - Rua Tristdo Monteiro vista da ponte em
diregéqva;o;ote

Fonte: Autora, 2015

6 ESTUDO DE REFERENCIAS
6.1 PROJETOS REFERENCIAIS ANALOGOS E FORMAIS

Foram selecionados trés projetos referenciais analogos e um referencial formal com objetivo de
embasar e auxiliar o desenvolvimento e entendimento do programa e tema abordados nesta pesquisa.
6.1.1 Casa da Cultura de Pinhel (ARCHDAILY,2015).

* Arquitetos: depAArchitetcts

* Localizagdo: Pinhel, Potugal

* Area: 1.040 m?
* Ano do projeto: 2014
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Figura 76 - Vista da fachada frontal

Wl g\’, 'ih_l,,’-—‘l:

BRI

Fonte: Archdaily (2015)

A reabilitagcdo do antigo prédio do século XVIII para abrigar uma casa de cultura € pertinente
ao tema proposto para esta pesquisa tanto como referéncia analoga e formal para este estudo.

A insergéo da Casa de cultura de Pinhel, em Portugal, no antigo Pago Episcopal da cidade que
durante muito tempo teve em seu interior varias fungdes, Episcopado, Quartel Militar, Sede da Policia,
Escola e Residéncia de estudantes. A Figura 76 mostra a fachada da antiga edificagao. O projeto quis
trazer de volta a nobreza e a coeréncia espacial que foi sendo desfigurada com o tempo (ARCHADILY,
2015). As plantas de duas épocas distintas estao apresentadas na Figura 77, ndo foram encontrados
registros dos usos mas, pode-se perceber que a compartimentagdo da planta ndo teve grandes
mudangas em pouco mais de cem anos de uso.

Figura 77 - Planta baixa original e de 1994

1887 1994
Fonte: Archdaily (2015),

A planta baixa atual (Figura 79), adaptada para receber o uso como casa de cultura modificou
a compartimentacdo inicial a fim de ampliar os espacos. Para receber as exposi¢des algumas paredes,
que nado faziam parte da planta original, foram retiradas e as circulagdes mantidas, e também foram
criadas novas circulagdes envidragadas que invadem o patio e conectam com as demais circulagdes

adjacentes ao pétio central (Figura 78).
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Figura 78 - vista do patio interno

| Byeery el

P ‘Ibl‘i t&i‘

Fonte: Arhdaily (2015)

Figura 79 - Planta baixa atual e respectivo zoneamento

-Salas de aula

Administrativo

Exposicoes

Circulagoes
Patio interno

2014

Fonte: Archdaily (2015), modificado pela autora.

Assim como este projeto referencial, o objeto de pré-existéncia desta pesquisa, a “Casa de
Pedra” também ja abrigou diversos usos em seu interior. Neste projeto referencial, o objetivo foi trazer
de volta a coeréncia formal interna, pertencente ao projeto original, retirando paredes, mas deixando a
mostra estas marcas. Solu¢do desejada também para o objeto deste estudo.

O edificio necessitou de uma intervencao interna, que fosse ao mesmo tempo econémica e
viavel. Os arquitetos optaram pela demolicdo de paredes deixando a mostra as texturas dessa
demolicao e esta caracteristica tornou-se um tema de projeto, como se vé claramente na Figura 80 e
81 (ARCHDAILY, 2015).
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Figura 80 - Texturas das demoli¢oes Figura 81 - Texturas das demoli¢des Figura 82 - Imagem interna,
ficaram aparentes infraestrutura de iluminagéo
exposta.
4 /é
\'r(,fﬁ ‘
L
g
i !
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O projeto norteou-se no equilibrio entre a permanéncia e o resgate dos tragos originais mais

Fonte: Archdaily (2015)

marcantes, como a escadaria monumental e o teto de gesso. Foi feito a retirada de todos os elementos
supérfluos que descaracterizavam o edificio e que eram fruto de inser¢des para adaptacédo as diversas
atividades que ali aconteceram durante o passar do tempo. Sobreposta a demoli¢&o, foi projetado uma
uniformizagao cromatica através da pintura de todas as superficies, realgando as texturas e marcas da
demoligdo sem acabamento. Todos os reforgos estruturais e elementos novos de iluminagéo e
infraestruturas, foram assumidamente expostos ao invés de estarem escondidos, como nota-se na
Figura 82 e 83 (ARCHDAILY, 2015).

As adaptagdes e insercdes, resultado dos diversos usos da antiga “Casa de Pedra” durante o
tempo, serdo desconsiderados e retirados, pois descaracterizam o edificio, da mesma forma como foi
feito neste projeto referencial da Casa de Cultura de Pinhel, pois o objetivo desta acéo é trazer a luz

novamente o carater da antiga edificagéo.

Figura 83 - Reforgo estrutural exposto

Fonte: Archdaily (2015)
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Os anexos novos que servem de circulagdo foram projetados com materiais modernos (Figura
84) para acentuar e diferenciar a intervengao (ARCHDAILY, 2015).

Figura 84 - Anexos de circulagao com uso de materiais modernos

Ainda regidos pelo conceito do projeto de demoli¢do e permanéncia da historia, com o material
da demoli¢do, foram feitos mdveis que foram inseridos no projeto, por exemplo, as cadeiras de madeira
que aparecem na Figura 83. Também as cores do mobiliario seguiram o rigor da unidade cromatica
estabelecida pelo conceito e determinada pelo carater do projeto (ARCHDAILY, 2015).

Este projeto foi escolhido como referencial, pois na proposta projetual desta pesquisa, a
intengdo de carater segue esta mesma linha, ou seja, a insergdo do anexo no edificio historico devera
ser feita com uso de materiais modernos e que fagcam o contraste visual. A decisdo de deixar & mostra
os reforgos estruturais € as marcas dos elementos que foram retirados, para que estes sirvam de
testemunho da passagem do tempo na edificagao, também é intengdo de projeto para o objeto desta

pesquisa.

6.1.2 Centro de Interpretagcao do Pampa

* Arquitetos:Brasil Arquitetura: Francisco Fanucci, Marcelo Ferraz, Vinicius Spira e Gabriel
Grinspum

* Localizagdo: Jaguardo, Rio Grande do Sul, Brasil

* Area: 1.880 m>

* Ano do projeto: 2011
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"0 tema central do museu do pampa é a singularidade da paisagem fisica e humana do que se
chama pampa, no quadro da experiéncia brasileira” (BRASIL ARQUITETURA, 2015). O projeto
consiste em um museu vivo onde os visitantes poderdo vivenciar a singularidade e a riqueza da

natureza, da cultura e da histdria da regiéo onde ele esta inserido.

Figura 85 - Imagem externa implantagao Figura 86 - - Imagem \‘lglume pedra no acesso

Fonte: Brasil Arquitetura (2015)

Neste exemplo, a proposta de unir uma edificagdo historica j& existente a um novo anexo
seguiu a logica de diferenciar com materiais e formas cada caso (Figura 87). A edificacdo antiga foi
respeitada e preservada, ganhando um anexo de edificio novo com finalidade de completar a area para
a atividade proposta (Figuras 85 e 86). Estas a¢bes s@o intengdes projetuais para a implantacdo das
oficinas no projeto desta pesquisa. Para abrigar estas atividades também sera necessario a inser¢ao
de um anexo e este projeto referencial traz um bom exemplo para esta decis&o projetual, pois mostra a
edificacdo historica preservada com as caracteristicas formais originais e 0 anexo inserido, respeitando
a hierarquia volumétrica da edificacdo antiga (Figuras 88 e 90). A imagem interna (Figura 89) mostra a
intengédo de projeto de interiores com mobiliario de design. O uso de materiais modernos evidenciando
0 contraste do novo com o antigo também € uma deciséo projetual que serve de inspira¢do para o

projeto proposto nesta pesquisa (Figura 87).

Figura 87 - Perspectiva externa com visual novo e antigo

i

Fonte: Brasil Arquitetura (2015)
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Figura 88 - Perspectiva externa com visual para edificagdo Figura 89 - Imagem interna

 Fonte: Brasil Arquitetura (2015) Fonte: Brasil Arquitetura (2015)

Figura 90 - Croquis

Fonte: Brasil Arquitetura (2015)

O referencial apresentado tem na esséncia do projeto, a mesma ideia que é pretendida para o
projeto referente a esta pesquisa. Pois serd mantida a pré-existéncia e a insergéo de edificagéo nova,

respeitando os valores, escalas e estilos pertinentes, assim como foi proposto neste referencial.

6.1.3 Mencgao honrosa do Concurso para Nova escola de musica de Bressanone.

* Arquitetos: Aires Mateus e GSMM Architetti
* Localizagdo: Bressanone / Italia

* Area: 3.539m?

* Ano do projeto: 2014

A prefeitura da cidade de Bressanone na ltalia organizou um concurso de arquitetura a fim de
selecionar um projeto para a futura escola local de musica. Os ganhadores da meng&o honrosa do
concurso, Aires Mateus e GSMM Architetti, definem as estratégias para o projeto "como uma nova
ponte da cidade". A geometria simples do volume percebida na Figura 92, ajuda a estabelecer uma
hierarquia entre a nova praga peatonal € o centro historico (ARCHDAILY,2015).


http://www.archdaily.com.br/br/tag/aires-mateus
http://www.archdaily.com.br/br/tag/gsmm-architetti
http://www.archdaily.com.br/br/tag/bressanone
http://www.archdaily.com.br/br/tag/aires-mateus
http://www.archdaily.com.br/br/tag/gsmm-architetti
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Figura 92__ Fachada principal escola de musica de Figura 91 - Patio central
Bressanone

e

| Imm[ R T
ot 1]
Fonte: Archdaily (2015)

O edificio possui um patio interno (Figura 91) e este se converte em um momento de transi¢éo

entre a chegada e 0 acesso as salas de musica.

Figura 92 - Planta baixa térreo

- Salas de aula Galeria Banheiros
Patio interno Circulagtes Auditorio

Fonte: Archdaily (2015), adaptado pela autora.

Analisando as plantas baixas do projeto (Figura 92) é possivel verificar que as salas de aula
estdo organizadas em torno do patio central. Esta decisdo projetual reforga a importéncia deste espago
como valor simbélico para a escola. A relagdo visual gerada entre o patio e as salas de aula ajuda a
estabelecer, entre os estudantes, um sentido de pertencimento a uma comunidade (ARCHDAILY,
2015).

Na Figura 94 é possivel perceber que o patio & estruturado em duas dire¢cbes que podem
também serem traduzidas no programa funcional. Na dire¢do horizontal séo destacadas as amplas
galerias, que destacam o acesso aos diferentes programas. A segunda diregéo é percebida pela rampa
que conecta verticalmente e unifica o térreo com os pavimentos superiores (ARCHDAILY, 2015).
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Figura 93 - Sala de aula Figura 94 - Patio central e rampa de acesso ao
pavimento superior
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Fonte: Archdaily (2015)

A analise deste projeto € pertinente, uma vez que enriquece a pesquisa em relagéo a esta
tipologia de patio interno e salas de aula voltadas para este patio (Figura 93), pois esta é a intengao
projetual pretendida para o projeto resultado desta pesquisa. O projeto desta escola de musica mostra
como é acertada a escolha de se ter um patio, para convivio e para que 0s ambientes tenham esta

vista, a fim de proporcionar maior integracéo aos usuarios.

6.2 PROJETO REFERENCIAL FORMAL

6.2.1 County Cork Painter’s Studio

* Arquiteto:Local

* Localizagao: Cork Irlanda
* Area: 500 m?

* Ano do projeto: 2006

O projeto consistiu em transformar um velho celeiro de pedra, localizado em uma fazenda na
Ilanda em Estudio de pintura e casa de férias para uma artista plastica e sua familia. Ela pinta
paisagens, e queria uma vista bonita e muita luz, mas ao mesmo tempo, a familia gostaria de manter o
carater rustico do velho celeiro de pedra (ARCHDAILY, 2015).

Os arquitetos decidiram manter a fachada voltada para os outros edificios existentes, (Figura
96) e abrir com janela envidragada (Figura 95) a fachada que ¢ voltada para a melhor vista das colinas
da fazenda. Duas clarabdias, invisiveis da rua, trazem luz para a parte de trés da casa (ARCHDAILY,
2015).
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Figura 95 - Fachada aberta para a vista da fazenda

Figura 97 - Fachada lateral

Fonte: Archdaily (2015)

As pedras retiradas da fachada onde foi feita a abertura de vidro, foram utilizadas por artes@os
locais para fazer os degraus da escada (Figura 97) que leva até o segundo pavimento pelo lado
externo. O dono da casa fazia a superviséo da obra, pois desejava que detalhes originais fossem

mantidos, para que a linguagem vernacular ndo se perdesse (ARCHDAILY, 2015).

Figura 98 - vista interna do primeiro Figura 99 - Vista interna do térreo
pavimento

&

Figura 100 - Imagem interna do
estidio, mostrando a ampla janela

Archdaily (2015)

A planta baixa foi outro desafio, pois devia atender a uma casa de banho, cozinha, quarto e
escada, o projeto foi realizado o mais compacto possivel e foram os cdmodos foram encaixados como

um quebra-cabeca (Figuras 98, 99 e 100).
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Figura 101 - Planta baixa, térreo e primeiro pavimento

= |

|
|
|
£
i
D(—!/!—H_l_‘

Archdaily (2015)

Este referencial foi escolhido por apresentar caracteristicas estéticas similares a da edificagao
em estudo nesta pesquisa, a ‘Casa de Pedra’. E possivel perceber que muitas caracteristicas foram
mantidas e foram feitas as devidas adaptagbes para receber o novo uso. Caso que sera também
tratado na edificagdo alvo do presente estudo e restauro. O uso da pedra natural na edificagdo nova vai
de certa forma desnudar a técnica construtiva da casa a ser preservada, criando um dialogo entre o

novo e o antigo.

7 PROPOSTA DE PROJETO

Esta pesquisa retine estudos e dados para concepgao de um projeto de restauro para a antiga
‘Casa de Pedra’ de Igrejinha juntamente com a proposta de insercdo de um anexo, para abrigar um
espago destinado a valorizar a memoria local e atividades culturais, com foco em vivéncias
relacionadas ao patriménio imaterial do municipio de Igrejinha. A intencéo é de que seja um espago de
uso da comunidade de Igrejinha, uma vez que a edificagdo tombada é propriedade municipal e
tombada pelo municipio.

O foco central do projeto serdo os ambientes onde acontecem as oficinas de musica, canto e
idioma alemado. Propde-se também um espago destinado a um memorial, referente a histéria da
edificacdo. Este memorial, que se localiza na edificagdo a ser restaurada, deve ter um aparato
tecnoldgico e visual que conte a histéria da antiga casa através de imagens, sons e textos, expostos
em totens interativos dispostos no ambiente da prdpria casa, onde também fica a recepgéo. Propde-se
também, a criagdo de um patio de encontros, entre a casa e 0 anexo, que pode receber desde
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pequenos shows musicais até feiras de antiguidades e artesanatos, eventos tematicos ou
simplesmente proporcionar ao usuario apreciar a bela visao da antiga casa e do rio.

Propbe-se a desobstrugdo das fachadas da antiga casa, com a retirada do prédio do CTG,
obtendo de volta 0 monumento e concebendo em sua volta, um espacgo para que ela possa ser
observada e valorizada, resultando em um conjunto harménico entre novo e antigo, com respeito no
sentido de espacialidade e volume. Estas a¢des sdo inspiradas na teoria de Cesare Brandi quando o

mesmo afirma o seguinte:

E por isso que a primeira intervengdo que devemos considerar ndo é aquela direta sobre a
matéria da obra de arte, mas sim assegurar as condigdes necessarias para que a obra nao
tenha obstaculos em meio ao espago fisico em que esta inserida (BRANDI, 1977, p.51).7

O carater pretendido é de anexar uma edificagdo que seja visivelmente diferenciada da casa
antiga, a partir do uso de materiais contemporéneos, mas que ao mesmo tempo, o volume anexado,
nao se imponha em relagdo a pré-existéncia, mantendo-se uma hierarquia e respeito volumétrico.
Pretende-se utilizar pedras aparentes na fachada do volume novo, oriundas das regides proximas a
edificacdo, dando alus&o ao préprio nome da casa.

O objetivo principal, tanto do projeto arquitetdbnico quanto ao novo uso, é de que haja um
didlogo entre épocas, sem imposi¢cdo nem submissdo, onde o novo edificio venha agregar a area
edificada necessaria para o acontecimentos das vivéncias culturais e, assim, proporcionar a cidade de
Igrejinha, um espago de uso comum, agregador de conhecimento e manutencdo dos saberes culturais

coletivos.

" Traducao da autora: E perquesto cheil primo intervento che noi dovremo considerare, non sara quello direto sulla
matéria stessa dellopera, maquello volto ad assicurare le condizioni necessarie a che la spazialita dell'opera non sai
ostacolata al suo affermarsi entro lo spazio fisico dell’esistenza.
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Figura 1q2 - Mapa Conceitual
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Fonte: Autora, 2015

O Mapa Conceitual na Figura 102 exemplifica e organiza a intengao projetual de acordo com os
espacos e as atividades, numa hierarquia de trajeto, onde o tripé Casa de Pedra, Patio e Oficinas
convivem. Ao acessar a Casa de Pedra que servira como hall de entrada, recepg¢do e memorial, chega-
se ao patio dos encontros, espago pensado para abrigar atividades em grupo, proporcionar encontros,
apresentagdes e servir de transicdo entre a antiga casa e a nova edificagdo. No novo edificio
acontecerdo as oficinas de mdusica, coral e idioma alemdo, bem como as areas de apoio €
infraestrutura. O que se pretende com a casa antiga servindo de entrada para o complexo é justamente
ressaltar sua importancia, ou seja, enfatizar e valorizar esta edificagdo, deixando-a como protagonista,

podendo ser vivenciada como patriménio material que é.
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7.1 PUBLICO ALVO

O projeto busca atingir um publico variado que tenha ou ndo vinculo ou raizes culturais com o
local. Pessoas que tenham curiosidade e vontade de vivenciar as experiéncias oriundas da cultura e do
patriménio material e imaterial do municipio. Como as oficinas culturais seréo focadas nas atividades
de canto, musica e idioma alemé&o, o espago sera dedicado a profissionais destas areas, professores e
artistas, contratados pelo municipio e dispostos a comandarem estas vivéncias. Ou a quem tiver um
projeto cultural que esteja em sintonia com os propositos do local e que assim, possam pagar para usar
0s espagos e gerar renda para o municipio. O publico que se estima ser atendido e que fara uso deste
espago como aprendiz seré diversificado, podendo atrair tanto jovens como adultos, criangas e idosos,
ou seja, o complexo estara a disposicdo de qualquer pessoa, tanto do municipio quanto das

proximidades, que se sentirem interessadas por estas vivéncias culturais.

7.2 PROGRAMA DE NECESSIDADES E PRE-DIMENSIONAMENTO

O programa de necessidades para o projeto proposto nesta pesquisa, foi desenvolvido a partir
de estudos de referéncias e o dimensionamento foi estabelecido com base no livro “ Neufert: Arte de
Projetar em Arquitetura”. O programa foi dividido em 4 setores nomeados Meméria, Oficinas Culturais e
Apoio e Areas externas. As descricdes dos espacos e dimensionamento estéo inseridos nas Tabelas 2
e3d.

Meméria: Atividades que acontecem dentro da “Casa de Pedra”. A recepgao ao publico, um
pequeno memorial e bar café. Um espaco livre de barreiras visuais, com intengao de ser ele mesmo a
atracdo, proporcionando a contemplagao da antiga casa, ja que esta ndo possui divisorias.

Oficinas Culturais: Dedicado aos ambientes onde acontecerdo as vivéncias, aqui chamadas
de oficinas. Nestes espagos acontecerdo as praticas e ensinamentos relacionados aos saberes da
musica, canto e idioma alemao. Um espago multiuso com potencial para abrigar acontecimentos como
pequenas apresentagdes, debates, palestras ou workshops, também esté disponivel no programa. O
patio aberto que serve como transi¢cdo de um volume ao outro, neste caso a antiga casa e o edificio
novo, foi pensado a fim de proporcionar encontros e atividades temporarias de diversos tipos, como
apresentacdes, feiras de antiguidade, artesanato local e também serd um local convidativo a
contemplacao da antiga casa.

Apoio: Ambientes que dardo o suporte e viabilidade para que as atividades propostas
acontegam, trazendo a funcionalidade ao programa. S&o eles: a administragdo, depdsito, sanitarios e

Servigo.



68

Areas externas: Estes espacos sdo, um patio livre, que abrigara feiras itinerantes,

apresentacdes culturais e servira de espago de convivio dos usuarios, e um estacionamento aberto.

Tabela 2 - Programa de Necessidades e Pré-dimensionamento

Meméria

Ambiente Fungdo N° pessoas| Unid. Mobilidrio Area(m?) ) Fonte
Recegdo Espaco social de recepgao 1 1 |Balcao, mesa, cadeira, guarda volumes 20 20 Baseado na area da pré existéncia
Barlcafé Café 15 1 |Bancada preparo, balcéo atendimento,3 banquetas, 3 mesas p/ 4 pessoas 30 30 Baseado na area da pré existéncia
Memorial Espago exposicoes / memoria 15 1 |5 ou 6 totens interativos e 3 expositores horizontais 128 128 Baseado na area da pré existéncia

Total(m?):178
15% circ: 204,70m?

Ambiente Fungao N° pessoas| Unid. Area(m?) (m?) Fonte
Oficina Coral Sala para oficinas de ensaios de coral 15 1 |Estrado p/ 15 pessoas, 15 banquetas, piano de parede, armario de apoio 40 40 Neufert
Oficina Musica Sala para oficinas de ensino musical 15 1 |9 banquetas, 9 porta partitura, armario para instrumentos 40 40 Neufert
Oficina idioma  [Sala para oficinas de ensino idioma 15 2 |15 carteiras escolares,mesa professor, 1 cadeira e armario pequeno 40 80 Neufert
Oficina Misica Sala para ensino e ensaio individual 2 2 |2 Cadeira, 2 porta partitura, 1 mesa pequena para apoio 10 20 Neufert
Sala multiuso Apresentacdes, palestras 30 1 |30 a 50 cadeiras empilhaveis, palco, apoio parlatorio 100 100 Neufert
Sala multiuso Sala para reunides ou pequenos encontros 10 1 |1 mesa para 10 pessoas, 10 cadeiras e 1 aparador 20 20 Neufert

Total(m?):300
15% circ.: 345,00m’

Ambiente Fungdo N° pessoas| Unid. Area(m?) (m?) Fonte

Administragao Sala para setor administrativo 3 1 |3 mesas para computador, 3 cadeiras giratorias 3 gaveteiros, 1 armario 10 10 Neufert
Depésito Materiais das oficinas, instrumentos, doagde 1 1 |Armario p/ pequenos il 3 p/ materiais de reparo e doagdes 10 10 Neufert
: para funcionarios e usuarios 6 2 |2 sanitérios simples e 1 acessivel em cada e 3 lavatorios 20 40 Neufert
Area servico Materiais de limpeza e maquina de lavar 1 1 |Maquina lavar, tanque, armario 10 10 Neufert
Total(m?):70
15% circ.: 80,50m?
Areas externas
Ambiente Fungdo N° pessoas| Unid. I Area(m?) (m?) Fonte
Patio aberto Encontros, ap 0 50 1 lEspa(;o livre que abriga eventos iti como feiras ) 200 200 Baseado na area da pré existéncia
Estacionamento |1 Vaga a cada 100m? construidos: 7 vagas 8 1 l? vagas para aberto e 1 vaga 100 100 PDDUA Igrejinha
Total(m?) :300
Fonte: Autora, 2015
Tabela 3 - Quantitativo dos setores
Memoria 204,70 m?
Oficinas Culturais 345,00 m?
Apoio / Servico 80,50 m?
Total edificado 630,20 m?
Areas abertas (Patio e estacionamento) 300 m?
TOTAL 930,20 m?

Fonte: Autora, 2015

A fim de obter informagdes sobre os tipos de instrumentos e suas devidas dimensdes e
caracteristicas, foi feita entrevista com o Senhor Anibal Sander (Apéndice). Ele informou quantidades e
tipos de instrumentos usados nas bandas tipicas. Segundo ele, para uma bandinha alema estar
completa, é necessario, pelo menos de 8 a 10 integrantes com os respectivos instrumentos: 2
Saxofones, 2 Pistdes, 1 Trombone, 1 Gaita , 1 Surdo e 1 Tarola. A banda do senhor Anibal conta com
dois instrumentos diferentes dos ja citados, que sdo o Souzafone e o Marimbau. As imagens e medidas
de todos instrumentos citados, encontram-se na Tabela 4. O objetivo é proceder com um levantamento
a fim de dimensionar corretamente os espagos, como armarios e depositos, que servirdo para

armazenar estes instrumentos.
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Tabela 4 - Instrumentos Musicais

Dimensoes Dimensdes
Instrumento| Imagem || xH x p (cm)|Instrumento| Imagem || xHxp (cm)
Saxofone 20x70x20 |Marimbau 40x1,40x25
Gaita 50X45X25 Ta r0|a diérfe(t)r())()'(l :El)tura
Surdo d 46x5§ Trombone |a—— 26x28%93
iametro x altura
Souzafone 90x1,35x40| Pistéao 50x20x20

Fonte: Autora, 2015

7.3 ESTUDOS DO PARTIDO E VOLUMETRIA

Esta proposta para de projeto busca criar espagos para acontecimento de préaticas
relacionadas aos saberes culturais locais, como musica, canto e idioma alem&o e também alocar na
pré-existéncia um pequeno memorial sobre a histéria da edificacéo e local. As atividades de oficinas de
saberes locais fazem parte da cultura do municipio, e o objetivo principal é fomentar o interesse da
populagdo em aprender e vivenciar estas culturas. Atividades musicais e experiéncias culturais pedem
espacos convidativos e ao mesmo tempo intimistas, para facilitar a concentragao e aprendizagem das
praticas vivenciadas. Por isso, se pretende alocar as salas para praticas culturais na nova edificagao e
a antiga casa servird somente para recep¢do e memorial.

Para evidenciar estas caracteristicas foram estabelecidas algumas intengdes projetuais
relacionadas ao partido arquitetdnico através de estudos referentes a volumetria e caracteristicas

espaciais (Figura 103).
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Figura 103 - Dimensdes e alinhamentos do partido
Alinhamentos 'c'\

Fonte: Autora, 2015

As dimensbes dos volumes do projeto ficaram com é&rea dentro do que foi estimado no
programa de necessidades. A altura do novo volume segue o alinhamento da altura do pé direito da
antiga casa (Figura 104), no estudo de volumetria e proporgdes em 3d (Figura 105) é possivel perceber

os alinhamentos e alturas mencionadas.

Figura 104 - Estudo volumétrico
Casa de

Servicos  Pygblico

Fonte : Autora, 2015

Figura 105 - Fachadas e alinhamentos de altura
Fachada Leste Fachada Oeste

Fachada Norte Fachada Sul

Fonte : Autora, 2015
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8 NORMAS TECNICAS

Para referenciar e adequar o projeto as normas vigentes foram analisadas as Normas Técnicas
Brasileiras NBR 9050/2004 para Acessibilidade, 9077/1993 para Saidas de Emergéncia e 5626/98 para

dimensionamento do reservatorio.

8.2 NBR 9050/2004 - ACESSIBILIDADE, MOBILIARIOS, ESPACOS E EQUIPAMENTOS
URBANOS

Esta norma estabelece as regras para acessibilidade e seguranga dos espagos. Foram
analisados os pardmetros que se relacionam com o projeto proposto, a fim de dimensionar de forma
correta, deixando-o acessivel a qualquer pessoa.

O projeto proposto deve atender aos critérios de acessibilidade universal que séo determinados
nesta norma, a fim de propor ambientes e rotas adequados ao uso por portadores de deficiéncias

fisicas.

8.2.1 Acessos e circulagées

Uma rota para se considerar acessivel, deve compreender um trajeto continuo, sem obstrugdes
e bem sinalizado, que conecta ambientes interno e externos com facilidade, e que possa ser utilizado
de forma autbnoma e segura por todos, principalmente aos portadores de deficiéncia fisica. Para fins
de dimensionamento deve ser considerado o0 mddulo de referéncia apresentado na NBR 9050 (Figura

106), bem como as larguras de deslocamento em linha reta (Figura 107).

Figura 106 - Médulo de referéncia Figura 107 - larguras de deslocamento em linha reta
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Fonte: NBR 9050 (2015)

Os pisos devem ter a superficie regular, estadvel e antiderrapante, ndo podem provocar
trepidacéo em dispositivos com rodas. A inclinagdo da superficie é até 2% para pisos internos e 3%

para pisos externos. As rampas devem ser calculadas seguindo a seguinte equagéo i=hx100/c, onde i é
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inclinacdo, em porcentagem; h é altura do desnivel a ser vencido; e ¢ € o comprimento da projegao
horizontal. Para rampas que atingirem inclinagao entre 6,25% e 8,33% devem ser previstas areas de
descanso em patamares a cada 50 metros de percurso.

Quanto a largura minima recomendavel para rampas esta ndo deve ser menor do que 1,20
metros, sendo o ideal 1,50 metros. Deve ser previsto também patamares no inicio e no final das

rampas com dimensé&o recomendavel 1,50, sendo 0 minimo permitido 1,20 metros.

8.2.2 Acessibilidade em imoveis tombados

A preservacao e protecdo do patrimonio cultural € uma determinagdo constitucional e esta
constituicdo garante o direito de todos a igualdade e também o direito das pessoas portadoras de
deficiéncia a acessibilidade. Essa protegao tem como um de seus principais fundamentos o principio da
igualdade, uma vez que o objetivo maior é garantir o direito as futuras geragdes de apreciarem esses
bens com a mesma liberdade de acesso que possui a presente geragao. O Decreto-Lei n.° 25/1937, é o
documento que criou o instituto do tombamento no Brasil, e em seu art. 17, determina que: “as coisas
tombadas n&o poderdo, em caso nenhum, ser destruidas, demolidas ou mutiladas, nem, sem prévia
autorizagdo especial do Servigo do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, ser reparadas,
pintadas ou restauradas” (PEREIRA E LIMA, 2006).

As edificagdes tombadas que sao de uso publico, possuem uma série de restricdes no que diz
respeito a modificacdes em suas estruturas. Entretanto, ha diretrizes para adaptacdo dos imdveis
tombados a fim de garantir oportunidade as pessoas portadoras de deficiéncia de usufruirem destes
bens.

Portanto, os acessos, espagos de circulagdo, servigos e equipamentos acessiveis em imoveis
tombados devem estar de acordo com os parametros estabelecidos pela norma técnica “Acessibilidade
a edificagdes, mobilidrio, espagos e equipamentos urbanos” (NBR9050/2004), da Associagéo Brasileira
de Normas Técnicas, a fim de garantir seguranca e autonomia as pessoas portadoras de deficiéncia
(PEREIRA E LIMA, 2006).

A Associacado Brasileira de Normas Técnicas, em sua norma 9050 (ABNT, 2015) aponta que,
em casos de areas ou elementos considerados inacessiveis ou com visitagao restrita, & necessario se
garantir 0 acesso por meio de informagdo visual, auditiva ou tatil destas areas. Tratando-se de
elementos cuja adaptacdo ndo seja possivel, este deve ter as condi¢des de acessibilidade informadas

com antecedéncia através de divulgacéo vinculadas ao material publicitario.
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8.3 NBR 9077/2001 - SAIDAS DE EMERGENCIA

Para adequar o projeto desta pesquisa a Norma Brasileira 9077/1993, referente as saidas de
emergéncia, foi feita uma anélise e uma sintese das informagdes necessarias aos dimensionamentos
especificados na norma.

Primeiramente os edificios sdo classificados quanto a ocupagao, e as saidas de emergéncia
serdo dimensionadas de acordo com a fungéo da populagao. O projeto proposto se encaixa na diviséo
F-1 da Tabela 1 que se encontra na pagina 21 desta norma, como sendo um local de uso para Museu,
galeria, biblioteca, café e semelhantes. Portanto, de acordo com esta classificagéo, a Tabela 5 que se
encontra na pagina 29 desta mesma norma, dimensiona as saidas de emergéncia e no caso deste
projeto devera obedecer a unidade de passagem de 1 metro (ABNT, 2001).

Em relagdo ao nimero de saidas e tipos de escada, estes sdo consultados na Tabela 2, pagina
27 desta norma e neste caso se encaixa na categoria “Edificagdes baixas’, sendo menor ou igual a 6
metros de altura. Com isso, a norma indica na sua Tabela 3, pagina 28, que a edificacdo necessita

apenas de 1 escada comum nao enclausurada (ABNT, 2001).

8.4 NBR 5626/98 - DIMENSIONAMENTO DOS RESERVATORIOS

O volume minimo nos reservatérios de agua, conforme a NBR 5626 (ABNT, 1998) deve ser o
necessario para um dia de consumo acrescido da reserva de incéndio.

Para o calculo dos reservatorios € usada a seguinte formula Vmin= CD+Incéndio. Para calcular
o CD (Consumo Diario) utiliza-se a férmula CD=NxC. Onde C = Consumo diario; N= Populagéo
abastecida; C= Consumo por unidade.

Para se estimar o consumo diario de é necessario que se conhega a quantidade de pessoas
que ocupara a edificagdo. O projeto proposto foi encaixado na tabela da norma conforme uso
compativel que neste caso € Museu, sendo assim a taxa de ocupagao € de uma pessoa a cada 5,50m?
de area. Conhecida a populagéo é necessario calcular o consumo por pessoa. O projeto pretendido
tem, de acordo com a norma, o consumo per capita de 50 litros por dia. De acordo com a norma, a
reserva minima de combate a incéndio por hidrantes, para edificagdes que possuam area até 2.500 m?
é de 8.000 litros. Sendo assim, o calculo do reservatorio para 1 dia de reserva e cota para incéndio

deste projeto € o seguinte:

N° de pessoas (1.048m?/5,50m?) = 190 pessoas

Contribui¢do em litros por pessoa= 50 litros por dia
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Volume total do reservatorio= 9.500 litros

Reserva de incéndio = 8.000 litros

9 MATERIAIS E TECNICAS CONSTRUTIVAS

Apresenta-se aqui, um breve estudo sobre possiveis materiais e técnicas construtivas a serem
utilizadas com inteng&o de apoiar e respaldar o projeto, de forma a garantir melhor qualidade térmica,

visual e acustica tanto da edificagdo nova quanto da antiga casa a ser preservada e restaurada.

9.1 INTENGCOES DE PROJETO E DE RESTAURO

O estudo de materiais e técnicas pretendidas para este projeto tem como finalidade valorizar a
pré-existéncia, agregando valor patrimonial, respeitando seus alinhamentos e alturas, bem como para o
novo edificio, fazer uso de materiais de carater diferenciado do existente na antiga casa, mas que
dialogue com a época e estilo, enfatizando o valor arquitetonico de cada edificacdo. A edificagdo nova
deve fazer alusdo estética a “Casa de Pedra”, através do uso de pedras aparentes, de forma a se
referir as pedras que estdo no nome da casa, mas nao estdo a vista. A intencao é trazer as pedras que
denominam a edificacéo e que deram origem também ao nome do Bairro onde ela se encontra.

Em relagédo as agdes de projeto de restauro, diretamente relacionadas a edificagao historica,
conforme a teoria de Cesare Brandi (1977) em relagdo ao edificio patrimonial, chamado por ele de
“‘obra de arte” as intervencgdes e acréscimos inseridos a fim de preservagdo, manutengao e reabilitacao,
devem ser facilmente reconheciveis, mesmo para pessoas leigas no assunto, e devem ser reversiveis,
permitindo sua retirada, caso haja uma eventual intervencéo futura. E com base nesta teoria que se
pretende propor intervengdes que causem o menor impacto visual e estrutural possivel, possibilitando o
seu facil reconhecimento como elemento novo e permitindo da antiga edificagdo e de todos os seus
elementos.

Este foi um dos motivos da escolha do material gabido para ser usado na edificagédo nova do
projeto. Pela sua materialidade e carater robusto, as pedras aparentes do gabido sé@o intengdes

projetuais de partido, pois servirdo para aludir as pedras da antiga casa.

9.1.1 Gabiao

Os edificios destinados ao uso publico e cultural instigam a obterem projetos mais ousados

com uso de materiais e técnicas construtivas inovadoras, fazendo com que o publico queira estar ali,
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nao s6 pelas atividades que acontecem no edificio, mas também por quererem experimenta-lo como
arquitetura.

As paredes e muros de gabido séo estruturas tipo gaiolas feitas em ago, formando telas com
malhas hexagonais, que se tornam solidas quando preenchidas com pedras, formando elementos
prismaticos ou cilindricos. Esta solugéo é utilizada na arquitetura e na construgéo desde o século XIX.
Muito comparado aos murros de arrimo, o gabido tem surgido como tendéncia em projetos de
arquitetura, desde fachadas( Figuras 108, 109 e 111 ) até o paisagismo (Figura 114 ) e interiores
(Figuras 112 e 113).

Um ponto positivo deste material € a construgdo seca, gerando poucos residuos na obra,
formando estruturas monoliticas prontas para o uso. Em relagdo ao impacto ambiental, os gabides
apresentam minimo impacto. As telas de ago sdo reciclaveis e as pedras podem ser de rios e de
fornecedores locais. Recentemente se tornaram possibilidades de preenchimento com materiais

alternativos e também entulho (DO VALE, 2015).
Figura 108 - Bosque Altozano Club House

Figura 109 - Metropolitan Park South Access

Fonte: Archdaily, 2010 Fonte: Archdaily, 2013

Existem 3 tipos de gabides, s&o eles: caixa, colchdo e saco. O gabiéo de caixa tem a forma de
um paralelepipedo com tampa e uma série de divisdes internas. Semelhante ao de caixa, o formato
colch&o é mais achatado e atinge maiores dimensdes. E o formato de saco, que serve para a fundagao
de estruturas em geral, redes para protecdo de encostas e assentamento de leitos de rio. A fim de
exemplificar melhor, a Figura 110 mostra um corte de uma parede em gabido do tipo caixa (DO VALE,
2015).

Figura 110 - Corte em uma parede de Gabiéao

‘+——~Borda da cesta
. Coluna de ago

- Preenchimento de pedra

Fundagéo
de concreto

Fonte: STONE GABION, 2015
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Nos projetos de paisagismo os gabides tém um fator importante, pois todos tém caracteristicas
permeaveis e efeito drenante, 0 que ajuda a consolidar o solo e evitar a eroséo deixando a vegetagao

crescer.

Figura 111 - Gabiao paredes externas Figura 112 - Gabido visual interno

Fonte: Inhabitat, 2015

Figura 114 - Gabido no paisagismo

Fo{1te: DoVale, 2015 Fonte: Do Vale, 2015

A estética de um projeto com gabido depende das pedras escolhidas. As pedras mais
recomendadas séo: britada ou rolada. No caso de serem feitos com fragmentos, estes devem ser
macicos e duros, ou seja, ndo podem fragmentar-se facilmente, e também, deve se ter o cuidado para
que as pedras sejam maiores que os vaos da tela. E muito comum o uso de granito, calcario, basalto e
seixos e ndo € permitida a utilizacdo de moledos, rochas em decomposi¢éo, arenito ou capa de

pedreiras (GABIOES, 2015).

9.1.2 Isolamento Acustico

A NBR 12.179/92 e a NBR 10.152/87 sdo normas brasileiras que tratam sobre conforto
acustico. A primeira sobre tratamento acustico em recintos fechados e a outra sobre niveis de ruido
compativeis com cada atividade. Estas normas ser@o consultadas principalmente pois o projeto
proposto € um local onde acontecerdo praticas musicais, canto e conversacdo e o perfeito
entendimento da palavra falada é primordial para as oficinas de idioma alemao.
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Para melhor entendimento e decisdes projetuais sobre este assunto, é preciso levar em conta
que existem duas questdes: o isolamento acustico e o controle de reverberagdo. O isolamento acustico
é 0 método que controla a entrada ou saida de qualquer tipo de ruido, levando-se em consideragéo
que onde passa ar, também passa ruido. Por isso, 0 isolamento deve atuar em paredes, portas, janelas
e piso. Ja o controle de reverberagéo evita reflexdo de som excessiva. Este controle é feito com o uso
de materiais de revestimento considerados absorventes, como espuma acustica, 1& de madeira, & de
vidro ou |& de rocha e também o uso de carpetes, tecidos de parede etc. Outra questao importante é
trabalhar sempre com produtos que tenham controle anti chamas (ACUSTICA, 2015).

A utilizacdo do material L& de Rocha entre as paredes duplas de alvenaria ceramica tem a
finalidade de elevar o conforto termo acustico e também atende aos requisitos da NBR 15575 -
Desempenho de Edificios. Esta solugao sera adotada para isolamento acustico entre salas do projeto

proposto (Figura 115).

Figura 115 - Paredes duplas com |a de rocha

Fonte :Locguel, 2015

Com a intencdo de proporcionar uma acustica adequada, principalmente nas salas de préatica
musical e canto coral, sera utilizado um revestimento que elimina reverberagdes caracteristicas em
ambientes construidos em alvenaria. No mercado existem diversos tipos de revestimentos que se
adequam a esta finalidade, porém o escolhido para ser utilizado é o poliuretano expandido flexivel,
aditivado com agentes anti chamas. As Figuras 116 e 117 mostram que existem opg¢des de design e
estética modernos sendo possivel tirar partido deste material como estratégia visual de projeto de
interiores.

Figura 116 - Revestimento acustico em poliuretano Figura 117 - Revestimento acustico em poliuretano Tea
Ginkgo

Fonte: Blastion ( 2015) Fonte: Sancal (2015)
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10 CONCLUSAO

O estudo e analise da historia de Igrejinha evidenciam o elo que a cidade tem com seu
passado e sua cultura original, vinda com os imigrantes alemées que colonizaram nossa regiéo, por
isso a historia da edificagé@o ‘Casa de Pedra’ tem nela propria, a justificativa para o ato de conservagéo
e uma proposta de intervencao, pois fez parte da histdria do inicio e fundagado da localidade.

A importancia da edificagdo a ser restaurada, e o estado atual em que se encontra, torna
urgente proceder com uma acgao para sua preservacgdo, sendo pertinente um projeto de restauro e
consolidacéo da antiga casa, bem como o0 seu novo uso, requalificando e significando o lugar.

Através de analises e conversas com pessoas do municipio que ocupam cargos relacionados a
cultura, obteve-se a informagao de que a cidade tem a necessidade e interesse de que a casa seja
restaurada e que nela acontega alguma atividade ou agao relacionada as praticas culturais trazidas
pelos aleméaes e que até hoje fazem parte do dia-a-dia da cidade. Estas atividades classificam-se como
patrim6nio imaterial e as vivéncias culturais e oficinas propostas para acontecerem na edificago, irdo
contribuir para garantir que este patriménio se mantenha vivo.

Portanto, através de um projeto que valorize este local, os cidaddos de Igrejinha teréo a
certeza de que a antiga “Casa de Pedra” permanega como testemunho de um tempo que ja néo existe,
porém, se equipada e preparada para novos tipos de atividades como a musica, o canto e o idioma
alemao, uma nova etapa seré iniciada com “SteinHaus: Um espaco de vivéncias culturais” e um novo

ciclo se iniciara na longa vida da Casa de Pedra.
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12 APENDICE

12.1

INVENTARIO DO PATRIMONIO HISTORICO ARQUITETONICO E ARTISTICO DE

IGREJINHA

<

[Inventario do Patrimonio Historico,
Arquitetonico e Artistico de Igrejinha

Denominagio: Casa de Pedra

Enderego: Rua Tristio Monteiro, 2800- Bairro
Casa de Pedra

Meio Urbano

Proprietirio: Prefeitura Municipal de Igrejinha

Data da construgio: 1862

Uso atual (2009): Abriga objetos do Memorial de
Igrejinha (sem visitagdo)

Estado de conservacdio: Ruim

Fonte: Dalva Reinheimer e Elaine Smaniotto - 2010

Acesso: rua asfaltada
Tipo de acesso: carro, dnibus, bicicleta, cavalo,
carroga, a pé

Parecer Técnico: Esta casa merece atencido
especial para sua preservagdo, pois teve uma
enorme importancia durante a vinda dos imigrantes
alemaes de Sdo Leopoldo para Santa Maria do
Mundo Novo. Posteriormente diversas fungdes
foram desempenhadas no prédio, sendo sempre um
marco referencial para a popula¢do de Igrejinha ¢
de outras cidades. A Casa de Pedra é o prédio de
maior relevancia historica para a regido. Ele atesta
os acontecimentos dos 160 anos da Colénia do
Mundo Novo. Representa os esforcos de
colonizagdo servindo, por isso, de demonstragio
do  desenvolvimento  atingido nos atuais
municipios. Alem disso, ¢ o prédio de alvenaria
mais antigo do vale do Paranhana, permanecendo
como simbolo do trabalho e da fé que os pioneiros
depositaram nesta terra.

A Casa de Pedra ¢ parte significativa da memoéria
coletiva da comunidade regional.

Descrigdo: Arquitetura de colonizagio portuguesa.
Telhado de duas aguas com telhas francesas beirais.
Paredes de pedras grés rebocadas. Os marcos das
aberturas sdo de madeira e as janelas ndo possuem
bandeiras, sdo do tipo tampdo. Ndo possui pordo e nem
sotdo habitavel — como era originalmente -.

O prédio sofreu alteragdes como retirada de uma janela
lateral que foi substituida por uma porta ligando com a
edificagdo de madeira que foi anexada ao lado. Também
foram retiradas as divisdes internas — no periodo em que
o prédio foi usado para saldo de baile.

Data do levantamento: Agosto de 2009

Pesquisadoras: Dalva Reinheimer
Elaine Smaniotto

Arquiteto: Informagdes de Karina Bachieri - 2003
Fonte: Observagdo direta, fotografias, Arquivos da
Fundagdo Cultural de Igrejinha. Entrevista com
Selson Flesch para Dalva Reinheimer ¢ Elaine
Smaniotto.

Machado, Jaqueline Aparecida. Casa de Pedra. In:
Reinheimer ¢ Smaniotto. 160 anos da Cultura alema
em Igrejinha. Faccat/Prefeitura  Municipal de
Igrejinha. 2006.




12.2 ASSESSORAMENTO COM A PROFESSORA CINZIA CONTI DA UNIVERSITADEGLI STUDI
DI ROMA — LA SAPIENZA

Cinzia Conti
Roma, 27 ottobre 2015
Arch. Magda ROSI

Gentile Arch. Magda Rosi,

complimenti per il Suo nuovo argomento di studio: il nuovo centro culturale di Igrejinha nella
prima casa costruita in muratura, nel 1864.

Complimenti anche per il proposito del Sindaco, di realizzare il recupero utilizzando la Sua ricerca.

Ecco i miei suggerimenti.

Gli argomenti sono due: il restauro e il nuovo edificio.

Sul restauro e bene osservare i diversi elementi costruttivi:

- i pavimenti interni;

- lintonaco e i colori delle pareti interne;

- il soffitto;

- le finestre e le porte con molta attenzione alla ferramenta e alle maniglie, al tipo di vetro;
- la struttura del tetto;

- il manto di copertura;

- le grondaie, i discendenti e il modo di smaltimento dell’acqua della pioggia;
- i camini;

- I'impianto di riscaldamento;

- I'impianto elettrico;

- I'impianto idraulico e il bagno;

- la struttura dei muri esterni;

- la struttura dei muri interni;

- I'intonaco esterno;

- l'attacco a terra, ossia il marciapiede intorno alla casa;

- la vegetazione intorno alla casa.

Per ogni elemnto costruttivo dell’elenco sopra citato, sara utile redigere una scheda, formata da 3
capitoletti:

1) analisi della tecnica di esecuzione;

2) stato di conservazione, ossia i difetti della tecnica originale, dovuti al tempo trascorso e
all’ambiente (per questo Le ho gia suggerito di raccogliere le foto delle pareti esterne e di cio che le
pareti vedono);

3) proposta di restauro, ripristino, con indicazione di cosa deve essere riproposto.

Per il punto 3, & bene visitare la casa con un artigiano di ogni specialita: un falegname, un
muratore, un imbianchino, un elettricista, un idraulico, un esperto di riscaldamento. Chiedendo ad
ognuno: si puo aggiustare quello che c’e? Come si fa? Oppure come si puo rifare?

Sul nuovo edificio da realizzare, ci sono due possibilita di intervento: un edificio completamente
moderno (acciaio e cristallo), oppure un edificio secondo la tradizione. Suggerirei questa seconda
strada, con volumi e forme simili all’edificio del 1864, pensando a cio che avrebbe costruito un
ingegnere tedesco venuto a Igrejinha nel 1890: forse una casa tutta di mattoni rossi a vista, con
finestre di legno e dei bei camini.

Aspetto Sue notizie e resto a Sua disposizione per proseguire nella conversazione,

Cinzia Conti

Unacol_
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12.3 ENTREVISTAS

Relato das entrevistas feitas com pessoas relacionadas ao assunto em estudo.

12.3.1 Entrevista Juliano Miiller

Entrevista com o Coordenador cultural e administrativo da fundacdo cultural de Igrejinha,
realizada no dia 22 de Julho de 2015 nas dependéncias da Fundagéo Cultural.

Semanas antes desta entrevista, em uma conversa informal, respondendo a um
questionamento pessoal, ele proprio fez a sugestdo a mim, sobre o tema para estudo da “Casa de
Pedra”. Haja vista seu envolvimento com as questdes culturais do municipio, Juliano j& tratou diversas
vezes sobre 0 assunto deste patriménio em meio ao seu trabalho e almeja um dia conseguir contribuir
para que este patriménio seja salvo e ganhe um uso para a comunidade de Igrejinha. Entdo, no dia 22
de Julho na oportunidade desta entrevista, pude questiona-lo sobre a situagdo legal em que se
encontrava a casa, ele me informou sobre o Inventario do Patriménio de Igrejinha, me concedeu copias
de varios documentos relacionados, dentre eles, a declaragdo de Patriménio Cultural do Estado, e o
Decreto de desapropriacéo da casa. Juliano me informou da burocracia e dificuldade para aprovagéo e
recebimento de verba para a realizagdo de um restauro da “Casa de Pedra” e disse que a maior
dificuldade é a questao de valores, os quais a prefeitura ndo dispde e que para que seja enviada ao
municipio, uma verba ara isto, € preciso que haja um projeto. Foi entdo que vislumbramos a
possibilidade de, apés a concluséo deste Trabalho Final de Graduagao, procedermos com a doagéo do
mesmo a Prefeitura Municipal de Igrejinha para que seja encaminhado o processo burocratico, a verba
seja liberada e o restauro aconteca.

Durante a conversa também pude fazer algumas indagagdes sobre quais atividades culturais
nds temos e quais seriam as caréncias no municipio, a fim de estudar a atividade mais adequada a ser
implantada. Juliano me informou sobre as atividades que existem hoje, dentre elas citou ensaios de
teatro, danca, musica, Falou sobre o desejo de ter um espago onde poderiam acontecer exibigdo de
filmes, talvez palestras, workshops e oficinas para criangas.

Este encontro foi muito produtivo, pois obtive informagdes e documentos relacionados a Casa
de Pedra e pude ouvir diretamente da pessoa responsavel pela cultura no municipio, de que o desejo
de salvar este bem existe e é vontade da comunidade que isto ocorra.Juliano se dispds a escrever um

parecer sobre sua opinido quanto a este assunto e segue abaixo as palavras dele:
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“A Casa De Pedra

Em meados do século 19, quando foi construida a Casa de Pedra, o Vale do Paranhana, parte
da Regido das Horténsias, e parte da regido litoranea formavam uma faixa de mata atlantica
praticamente virgem, um solo sobre o qual poucos haviam pisado.

A construgéo edificada por Tristdo José Monteiro serviu de pousada para os agrimensores dos
lotes que viriam a ser negociados com os colonos. Armazenou secos € molhados que foram vendidos
para alimentar aqueles que foram se instalando nos arredores. A fumaga branca da pélvora negra
anuviou seu sal@o principal durante um tiroteio entre chimangos e maragatos. Ecoou os primeiros
cantos e a oratoria filosofica dos primeiros encontros magonicos da regido. Sobre as tabuas de seu
assoalho pingou a tinta da pena que escreveu 0s, entao estranhos, nomes e sobrenomes dos alemaes
imigrantes que ali foram recepcionados até localizarem seus lotes. Estes ultimos acabaram lhe dando o
nome Stein Haus (Stein=pedra Haus=casa).

Ha quem diga que paredes nao falam. Mas quem atua em meméria e patriménio histérico sabe
que profissionais capacitados trabalhando em transversalidade coordenada entre areas como
arqueologia e arquitetura, podem coletar muitas informacdes historicas das paredes de um prédio.

Infelizmente vivemos uma época em que a cultura acaba relegada a um segundo plano de
atuacdo governamental e, no interior deste nucleo cultural, ja secundarizado, ainda ha o patriménio
histérico que parece estar por ultimo. As politicas publicas direcionadas a memoria e patriménio
histérico parecem ser as Ultimas das Ultimas operacionalizadas, prova disso € o proprio PAC das
Cidades historicas (a melhor promessa nesta areal) que iniciou em 2009 com a promessa de 7 bilhdes
para obras de restauracdo em 143 municipios e em 2013 (quando s6 haviam sido liberados 5 milhdes
dos 7 bi prometidos) foi reajustado para um novo modelo de 1,9 bilhdo destinado a 44 cidades.
Atualmente apenas 8 das 425 obras previstas em 2009 estdo concluidas.

O estado do RS declara-se sem condi¢bes de investimento, atrasando folha de pagamento e
se endividando para manter seu préprio custeio. Os municipios cada vez mais se sobrecarregam
financeiramente na tentativa de manter servigos basicos a populagéo frente a omissdo de Unido e
estado em suas inerentes obrigagdes.

E neste cenario indspito que algumas atitudes pessoais e institucionais isoladas tentam manter
viva a chama da importéncia que a Casa de Pedra tem para Igrejinha e para a regido.

N&o se pode deixar de mencionar o Centro de Tradigbes Gaulchas Sentinela da Tradi¢do que
se instalou no prédio, ainda no inicio da década de 1970, deu-lhe manutengdo e uso por muitos anos €
hoje mantém suas atividades num prédio construido em torno da Casa de Pedra. Enquanto alguns
alegam que o CTG usurpou os arredores da Casa de Pedra sendo um apéndice arquitetdnico nao
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condizente com uma t&o importante construcao histérica outros dizem que sem a existéncia do CTG ali
a Casa de Pedra hoje estaria em ruinas ou seria apenas um monte de escombros. Sem duvida é uma
simbiose arquitetonica, histérica e cultural que deve ser tratada com atengdo, respeito e
sustentabilidade para projetos e usos futuros.

Tanto quanto as ruinas jesuiticas sé@o importantes para o patrimoénio histérico gaucho e para o
Brasil, dadas as devidas proporgdes, a Casa de Pedra o é para Igrejinha e regido.”

Juliano Muller, Igrejinha 24 de novembro de 2015

12.3.2 Entrevista Dalva Reinheimer

Entrevista com a professora e coordenadora do Curso de Histéria da FACCAT (Faculdades
Integradas de Taquara), que aconteceu no prédio administrativo do campus desta faculdade no dia 03
de Setembro de 2015. Professora de Historia em escolas universidades ha muito tempo, Dalva ja foi
também Secretéria de Educagéo de Igrejinha.

Dalva juntamente com a professora Elaine Smaniotto produziram o material, tdo importante que
temos no municipio, que é o Inventario do Patrimbnio Historico, Arquitetdnico e Artistico. Por todas
estas questdes constatei a necessidade de marcar esta entrevista.

Quando questionada sobre a opinido que tem sobre a “Casa de Pedra”, esta ndo deixou de
enfatizar o quéo importante esta edificagéo é para a historia do povo de Igrejinha e regido. Dalva falou
brevemente sobre a historia da casa e citou que junto com a “Casa de Pedra” também existiu outra
casa na regido do municipio de Taquara hoje, que juntas foram as primeiras edificagdes em alvenaria.
Este exemplar de Taquara pertencia a Guilherme Lahn, mas hoje infelizmente ndo existe mais, pois
fora destruida em meados dos anos 70.

Sobre a necessidade de ser feito o restauro e dar-se um novo uso a casa, Dalva disse o
seguinte: “ O Patrimbnio precisa ser desejado”. Fazendo referimento a que o povo da cidade precisa ter
0 desejo de preservar um bem, neste caso a “Casa de Pedra” e se a comunidade desejar, é o primeiro
passo para que se faga a preservagéo.

Na oportunidade questionei-a sobre quais atividades, na opinido dela, seriam interessantes de
serem implantadas neste projeto. Foi quando ela mencionou este paralelo que seria a jungdo do
Patriménio Material e Imaterial. E me explicou dizendo que como historiadora sabe dos bens imateriais
que possuimos e que estdo ameagados. Citou como exemplos as sociedades de canto coral, a
gastronomia alem@, o jogo de boldo, os conjuntos musicais de bandinhas tipicas e o dialeto e idioma

alemé&o. Ela explicou que quando diz ameagados, é por que sdo saberes locais, vindos da nossa
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cultura alema e que se 0s jovens ndo comegarem a se interessar em aprender e propagar estas
culturas, elas desapareceréo.

Esta entrevista foi muito importante para este estudo pois ouvir alguém tao experiente nesta
area de Historia e patrimdnio e tdo envolvida com estas questdes dentro de Igrejinha, foi um privilégio e
reforgou ainda mais a minha escolha deste tema como acertada e pertinente para este momento.

Nesta oportunidade, a entrevistada se prop0s a escrever algumas palavras sobre a opinido

pessoal dela sobre meu tema. Segue abaixo as palavras dela:

‘A CASA DE PEDRA

Um prédio é apenas uma constru¢do em que materiais se ajustam e tomam forma. N&o ha
como prever se um prédio novo vira a ser significativo no local onde se encontra e entre as pessoas
que o habitam ou o rodeiam. Alguns prédios se destacam pela beleza arquitetdnica, pela arrojada
engenharia ou pela adequagao a paisagem que se integra. Outros adquirem importéncia ao longo do
tempo fazendo parte da Histdria do local da qual faz parte.

Mas para um prédio deixar de ser apenas materiais com forma — grande ou pequeno, complexo
ou simples — e ganhe “vida” é necessario que ele seja habitado, utilizado e ganhe significado. Assim
ocorreu com a Casa de Pedra.

A importancia desse prédio vai além da construcdo centendria que resiste ao tempo,
intempéries e mesmo ao abandono. Essa casa assistiu a mudangas de estilos arquitetdnicos mantendo
seu estilo colonial, quase rustico e, hoje, talvez, fora de moda. Porém o que atribui importéncia a Casa
de Pedra é essa diferenga que oferece a contemporaneidade, a oportunidade de permitir que a atual
geragao compreenda um outro estilo de casa e assim ou outro estilo de vida em diferentes épocas.

A Casa assistiu saraus, comércio, bailes, discussdes em diferentes idiomas, brincadeiras
infantis diversas, relacionamentos familiares e comunitarios que hoje ndo compreendemos mais. A
casa é testemunha do crescimento da cidade que se distanciou dela e do desenvolvimento da regiéo
com a qual colaborou no século passado.

Quando foi construida, ndo era possivel prever o quanto ela resistiria ao tempo - tempos de
paz, de lutas, de fartura e de escassez. Tempos em que os vizinhos eram distantes, e a Casa era
abrigo para viajantes e servia de repouso para comerciantes, soldados, autoridades e parentes. E o
tempo atual em que a Casa esta cercada por novos moradores, seu entorno se transformou em ruas
movimentadas e por onde pessoas passam diariamente, mas, poucos a observam e reconhecem essa
centenaria construcdo que simboliza a fixagdo do imigrante em toda a regiéo, significa a importancia do
comércio regional no inicio do século XIX, demarca o encontro das vias de transporte entre a Estrada
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Velha que ligava Taquara e a serra e o rio Paranhana que servia de via para os produtos coloniais apos
a imigragéo alema.

A Casa é testemunha. Esta ali observando a modificagdo da paisagem humana e resistindo
junto a paisagem natural.

Hoje é possivel verificar a importancia da Casa de Pedra. Ainda é possivel preservar esse
prédio que “guarda” a memoria histérica da comunidade regional do Vale do Paranhana. Nossa
geracao talvez assista ao fim da Casa de Pedra se ndo dermos a ela usos e resignificados. Nao ha
como fugir dessa responsabilidade social. Estd em nossas méos decidir se passaremos as futuras
gerages esse valor inestimavel que é a nossa memoria e a nossa historia! “

Dalva Reinheimer, Taquara, 17 de Novembro de 2015

12.3.3 Entrevista Ernani Peters

Entrevista feita com o Senhor Ernani Peters, que foi professor de lingua alema durante muitos
anos, tem um programa na radio Amizade so6 falado no dialeto aleméo e também canta em um coral ha
52 anos. Este encontro foi realizado na residéncia do mesmo, no dia 26 de setembro de 2015.

Na oportunidade o Senhor Ernani falou sobre o orgulho que tem de participar ha tantos anos
deste grupo e que viu os corais desaparecerem ou restarem com poucas pessoas ao longo do tempo,
pois os integrante iam ficando mais velhos, faleciam e os mais jovens ndo se ineteressam por esta
pratica. Ele vé também um fator que contribui para isto o fato de estas atividades serem
tradicionalmente de localidades do interior da cidade, onde encontram-se a maioria das Sociedades de
Canto.

Senhor Ernani contou que os ensaios dos corais em geral, duram uma hora e meia e
acontecem 2 vezes por semana e que nem todos dispdem de espago préprio para isto. Ele fez questao
de contar também sobre a histéria do Canto Coral no nosso municipio e relatou que no inicio em
meados de 1910, os corais eram compostos somente por homens, somente depois em 1921 surgiu o
primeiro coral misto. Contou também que cada Coral tem a sua bandeira e que ocorre anualmente no
dia 25 de Julho, o encontro de corais do municipio e da regido.

Sobre a lingua e o dialeto alemdo, o entrevistado diz sentir que esta tradicdo esta
enfraquecendo com o passar do tempo e que pensa que seria imprescindivel, na nossa regido, que as
criangas tivessem aulas de alem&o nas escolas.

Este encontro foi valido, pois pude ter uma nogdo de como esta a situacdo da prética dos
corais no N0SsO municipio, 0s anseios e a opinidao de um integrante veterano dos corais € um grande

apreciador e propagador da cultura germanica na nossa cidade.
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12.3.4 Entrevista Anibal Sander

Entrevista concedida pelo Senhor Anibal Sander de 71 anos, que é musico desde os 10 anos e
proprietario de uma das bandinhas tipicas mais tradicionais da cidade de Igrejinha. A entrevista
aconteceu na Camara Municipal de Igrejinha, no dia 12 de novembro de 2015.

Anibal relatou que quando crianga, aprendeu a tocar clarinete e hoje anima o publico da sua
bandinha tocando saxofone. Sempre disponivel e incansavel, participa tocando na Oktoberfest de
Igrejinha ha 27 anos. O intuito da entrevista era também, colher informacdes a respeito dos numeros
relacionados a esta pratica, como quais tipos e quantidade de instrumentos e quantos integrantes. O
Senhor Anibal me passou a informac¢do, de que para uma bandinha alemd conseguir tocar é

necessario, pelo menos, 8 integrantes com os respectivos instrumentos, sendo eles:

2 Saxofones

2 Pistdes / trompete
1 Trombone

1 Gaita

1 Surdo

1 Tarola

E acrescenta que a bandinha dele possui um diferencial que é tradicdo e marca registrada, pois
possuem um instrumento a mais dos ja mencionados, que trata-se de um “rabecdo” confeccionado
artesanalmente por eles proprios, em madeira e latas.

Quando questionado sobre a opinido em relagéo ao tema deste trabalho, 0 mesmo se mostrou
muito feliz e acrescentou dizendo que o desejo dele é ver um dia, nas escolas do municipio as criangas
e jovens recebendo aulas de musica, pois teme pela tradigdo das bandinhas tipicas pois os integrantes
na maioria s4o homens com uma idade avangada e que se ndo ensinarem e passarem este dom aos
mais jovens, logo ndo iremos mais conviver com esta tradi¢do. E acrescenta dizendo que a musica
deveria ser incentivada pois espanta doengas e 0 amor a musica faz bem a saude.

Conversar com o Senhor Anibal foi um imenso prazer e agregou informagdes importantes ao
meu estudo, sendo possivel depois desta entrevista proceder com um levantamento fotogréfico dos
instrumentos, os quais ele mesmo guarda em sua residéncia. Desta forma sera possivel dimensionar
adequadamente no projeto proposto, 0s espagos para guardar os instrumentos que serdo usados nas

oficinas de musica.



