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INTRODUGCAO

O estudo da mdasica presente nas escolas publicas e particulares até
meados da década de 80 (1980) trouxe varios beneficios para a formacdo pessoal,
sejam com conhecimentos polifénicos, com conhecimentos préaticos adquiridos com
0 manuseio de instrumentos musicais diversos, com relacfes interpessoais pela
experiéncia de grupo em conjuntos musicais, cameratas, orquestras e as mais
diversas formas de grupo para a execuc¢ao da musica.

Com a extingdo da musica do curriculo das escolas, todos estes exercicios
comecaram a ser exercidos amadoristicamente, estimulados somente pelas
iniciativas pessoais ou, entdo, das escolas de musica em sua maioria particulares, e
ainda de pequenas iniciativas individuais patrocinadas por empresas, entusiastas da
musica, e por iniciativas do governo através de projetos aprovados para captacao de
recursos como por exemplo a LEI n°8.313/91! (lei Rouanet).

Com objetivo de oferecer a comunidade de Novo Hamburgo um espaco
especificamente destinado ao ensino da musica, denominado CONSERVATORIO
DE MUSICA, desenvolvendo todos os elementos necessarios para concepgio e

elaboracdo de um projeto arquitetdnico adequado a funcéo do qual se destina.

Além dos elementos arquitetdbnicos projetados, os ambientes estardo
fundamentalmente preparados para a funcdo social, ou seja, 0 espaco tera como

conceito o ensino da musica independente da condicdo social do individuo.

O desenvolvimento da Pesquisa é dividida em cinco grandes capitulos,
analogos a uma sinfonia musical que sdo desenvolvidas em "movimentos de uma
sinfonia", em que cada capitulo "ou movimento musical" desenvolva um tema
especifico adequado, sendo que o conjunto forneca todos os elementos necessarios
para a compreensao da obra.

' A Lei Federal de Incentivo a Cultura (Lei ne 8.313 de 23 de dezembro de 1991), conhecida também por Lei
Rouanet, é a lei que institui politicas publicas para a cultura nacional, como o PRONAC - Programa Nacional de
Apoio a Cultura.



O Primeiro Capitulo destina-se a pesquisa da musica e seu papel social
denominado analogamente 1° Movimento Andante ma non troppo®. onde fica

evidenciado a fundamentacéo tedrica do projeto a ser desenvolvido.

O Segundo Capitulo, o espaco arquitetdnico e analogamente denominado
allegro brilhante® tem objetivo de caracterizar os espacos necessarios, uma forma

abreviada de programa de necessidades com fundamentacéao de uso.

O Terceiro Capitulo, o conservatdrio de musica, detalha de forma escrita os
espacos do capitulo anterior com preocupacdo nos elementos formais, acusticos e

climaticos, sendo analogamente denominado 3° Movimento moderatto com brio®.

O Quarto Capitulo destinado as referéncias arquitetdnicas detalha de forma
descritiva o0s projetos utilizados como referéncia arquitetbnica, analogamente

denominado de 4° Movimento Largetto con pompa e brio®.

Finalizando o Quinto Capitulo esta destinado ao projeto final, o seu
entorno, caracteristicas e decisdes finais. analogamente esta denominado de 5°

Movimento Gran finale®.

2 Tradugdo Musical : andamento normal, ndo ritmado, expressao utilizada para definir qual o andamento dado
ao capitulo musical geralmente utilizado para definir os movimentos sinfonicos.

3 Tradugdo Musical: Andamento Alegre e brilhante

4 Tradug¢do Musical: Andamento moderado com brilho

> Tradugdo Musical: Andamento Largo (ou a passos largos) com pompa e brilho.

6 Tradugdo Musical: Grande final, geralmente nesta expressdo além de definir o andamento musical, define
qual a intensidade do movimento



1.1 JUSTIFICATIVA

"eu venho de uma cidade que tem uma orquestra sinfonica"
célebre frase do escritor gatcho Erico Verissimo’ demonstrado
o orgulho e sentimento em relacdo a sua cidade por promover
e estimular a musica.

Historicamente a muasica sempre fez parte de todas as civilizagdes.
Diferente da representacdo escrita, dos marcos arquitetbnicos e da pintura que
atravessaram décadas, séculos e milénios, por sua representacdo através de
objetos, a musica, assim como a lingua falada perpetuaram-se pelo tempo
transferindo-se entre geracdes pelos ensinamentos definidos por uma parcela

cultural.

Cultura (do latim colere, que significa cultivar) € um conceito de varias
acepcles, sendo a mais corrente a definicdo genérica formulada por Edward B.
Tylor®, segundo o qual cultura é "aquele todo complexo que inclui o conhecimento ,
as crencas, a arte, a moral, a lei, os costumes e todos os outros habitos e aptidées

adquiridos pelo membro da sociedade".

Desta forma, por sua importancia cultural e por fazer parte do
conhecimento do ser humano seria o0 suficiente para que se justifique o
desenvolvimento do espaco para o aprendizado (ou transferéncia de conhecimento)
da musica. Como nao bastasse este, a musica tem outro fundamental papel, pois é
tido como elemento de integracdo social além da caracterizacdo regional através
dos mais distintos estilos, como o rock, classico, sertanejo, caipira, samba, blues,
enfim incontaveis estilos caracterizados por costumes, sentimentos e habitos de

cada regiao.

’ Verissimo, Erico Lopes (Cruz Alta, 17 de dezembro de 1905 — Porto Alegre, 28 de novembro de
1975) foi um dos escritores brasileiros mais populares do século XX.

® Tylor, Edward Burnett (Londres, 2 de outubro de 1832 — Wellington, 2 de janeiro de 1917) foi um
antropdlogo britanico. Tylor filia-se a escola antropoldgica do evolucionismo social. Considerado o
pai do conceito moderno de cultura, Tylor vé, porém, a cultura humana como Unica, pois defende
que os diferentes povos sofreriam convergéncia de suas praticas culturais ao longo de seu
desenvolvimento, Sua principal obra é Primitive Culture (1871).
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http://pt.wikipedia.org/wiki/17_de_dezembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1905
http://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_Alegre
http://pt.wikipedia.org/wiki/28_de_novembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1975
http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
http://pt.wikipedia.org/wiki/Londres
http://pt.wikipedia.org/wiki/2_de_outubro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1832
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Wellington_(Inglaterra)&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/2_de_janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1917
http://pt.wikipedia.org/wiki/Antropologia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_Unido
http://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_Unido
http://pt.wikipedia.org/wiki/Evolucionismo_social
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/1871

Novo Hamburgo, devido sua colonizacdo trouxe consigo a pratica da
musica desde seus primoérdios, prova disto sdo o grande nimero de sociedades na
regido, algumas hoje centenarias, que tiveram seu inicio a partir de grupo de
cantores como o frohsin® hoje atual Sociedade Alianca em Novo Hamburgo,
Sociedade Canto Unido Fraternal, Sociedade de Canto Sempre Viva, Sociedade de
Canto Progresso, Sociedade de Canto Lyra. Estes grupos de cantores empenhados
em manter a cultura desenvolveram de forma espontdnea o0 ensino da musica,
sendo hoje uma regido com um numero consideravel de musicos profissionais,

orguestras e compositores, além de um ndmero incontavel de grupo de cantores.

Apesar da vocacao natural para a musica, poucas sao as instituicées que
promovem o ensino da musica de forma profissional, ou seja, um incontavel nimero
de talentos culturalmente estimulados deslocam-se para outras regides (Porto
Alegre, Montenegro) de forma a desenvolver de forma profissional o aprendizado da
mausica, deixando Novo Hamburgo cultural e potencialmente desenvolvido para

experiéncias amadoras e pouco produtivas.

Portanto, o Conservatorio de Musica em Novo Hamburgo tem um publico
culturalmente estimulado, uma grande caréncia de instituicbes de ensino profissional
deste porte, principalmente instituicdes gratuitas que promovam a insercao social de
cidaddos com aptiddes a musica incapazes de desenvolvé-la sem implantacdo de

projetos como este proposto.

De acordo com o maestro Manfredo Schimiedt’® em entrevista a TV
Cultura do Rio Grande do Sul apresentada em 16 de setembro de 2012 poucas sao
as instituicbes que promovem o ensino profissional da muasica no interior do Estado.
A criacdo destes espacos destinados ao ensino da musica trariam enorme beneficio
as orquestras e coros. Os coros, em sua maioria possuem caracteristicas amadoras,
seus cantores nao possuem leitura musical o que dificulta a execucao de obras mais

complexas.

° Traducio Frohsin: Alegres - Contextual - Alegres cantores

' Schmiedt, Manfredo maestro brasileiro nascido em Porto Alegre. E Regente e Diretor artistico da
Orquestra Sinfonica da Universidade de Caxias do Sul (OSUCS), no Rio Grande do Sul. E Regente do
Coro Sinfénico da OSPA e Regente Assistente da Orquestra Sinfonica de Porto Alegre (OSPA).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Orquestra_Sinf%C3%B4nica_da_Universidade_de_Caxias_do_Sul
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Coro_Sinf%C3%B4nico_da_OSPA&action=edit&redlink=1

Sentimento este expressado também pelo Maestro Marcos Vilmar Groff'*
especificamente em seu trabalho de conclusdo de curso (Groff, 2010) em que
defende a criacdo e ampliacdo de estruturas administrativas do terceiro setor

(Publico-Privadas) com finalidades Filantropicas.

Analisando administrativamente "APRATA - Associacdo dos profissionais
da Artes e Técnicas Afins" como entidade socialmente responsavel em promover a
cultura musical, Gr6ff demonstra em seu trabalho a necessidade de se desenvolver

administrativamente modelos economicamente sustentaveis, incluindo espacos que

sejam adequados a estrutura do ensino da musica.

Além dos beneficios ao Municipio de Novo Hamburgo em contar com
espaco destinado ao ensino da musica, os beneficios com a inclusdo de alunos
oriundos de projetos de insercao social justificam o investimento, sempre defendidos
e tendo como metas dentro de programas de politicas publicas.

1 Groff, Marcos Vilmar , Musico e maestro da OSNH (orquestra de Sopros de Novo Hamburgo)
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1.2 OBJETIVOS

O objetivo é o desenvolvimento de uma pesquisa que referende um projeto
arquitetdnico capaz de abrigar as varias func¢des destinadas ao ensino da musica no

Municipio de Novo Hamburgo - RS.
Objetivos especificos.:

e Tem funcéo social e do ensino profissional da musica.

e Contemplar a sociedade, como instituicdo publica.

e Agregar no espaco a idéia de ensino e convivéncia.

e Integrar a edificacdo ao espaco pré-existente Centro Cultural Albano
Hartz no centro de Novo Hamburgo.

e Tirar partido da implnatag&o privilegiada com duas frentes.

1.3 PESQUISA BIBLIOGRAFICA, TECNICA E METODOLOGIA

O trabalho apoia-se na metodologia de Prodanov e Freitas (2009)
utilizando-se com referencial teérico os seguintes autores e de acordo com as
tematicas:

Musica e seu papel social, SANTOS (2005), SCHOMMER (2000)

O Espaco arquitetdnico sera abordado de visitas ao local, coleta de dados
no setor de Cadastro da Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo, bem como
consulta ao Plano Diretor Lei 1.216 (2004), Lei Complementar n® 608 (2001), Lei
Ambiental n°® 4.771 da Constituicdo Federal e Lei Complementar n° 1.250 (2010),
levantamento fotografico e levantamento de referéncias analogas e formais

permitindo obter dados para compreensao do programa que sera desenvolvido.

O tema propriamente dito, CONSERVATORIO DE MUSICA apoia-se em
referéncias pessoais como musico e estudante por mais de 15 anos, assim como em
dados de referéncias similares estéticas ou conceituais como os da Escola de
Musica da Orquestra SinfOnica de Porto Alegre (OSPA), Academia de Mdusica
Prediger, Porto Alegre, Projeto Musica nas comunidades da Orquestra de Sopros
Eintrach Blaskapelle de Campo Bom (RS), da Confederacédo Internacional de
Meninos Cantores e da Federacéo de Coros do Rio Grande do Sul (FECORS).
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Tem como fonte a busca de dados em referenciais de materiais, acustica,

técnicas construtivas e referéncias em sites especializados.

O trabalho de pesquisa busca portanto dar o suporte tedrico a proposta

grafica que sera desenvolvida no primeiro semestre de 2013.
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2. PRIMEIRO CAPITULO - A musica e seu papel social -

1° Movimento Andante ma non troppo
2.1 O QUE E A MUSICA

"Ora, ndo € possivel considerar a mdsica como uma coisa a
parte e um fator estranho a coletividade, uma vez que ela € um
fendmeno vivo da criacdo de um povo.

Nem muito menos considera-la como um adorno raro, uma
diversdo mundana e luxuosa ou um passatempo das elites.

A musica é muito mais do que tudo isso, é a propria voz da
nacionalidade, cantando na plenitude da sua nacionalidade,
cantando na plenitude da sua pujanca e da sua forca, a alegria
pelo trabalho construtor, a confianca no futuro da Patria e na
grandeza do seu destino"*?

Heitor Villa-Lobos®®

A musica pode ser considerada uma forma de linguagem, traduzindo
sentimentos, sensa¢fes e pensamentos. Diferente da linguagem falada, a musica
pode transmitir de uma forma subjetiva o real sentimento de um povo, nagéo ou tao
somente de seu compositor. E a linguagem do sentimento ou denominada
"linguagem do coracdo" sendo que sua forma de interpretacdo pode gerar as mais

diversas interpretacdes a seus ouvintes.

Ndo podemos imaginar grandes compositores sendo aqueles que
conseguem traduzir a voz do povo em um real sentimento daqueles que sao seus
ouvintes. Grandes conquistadores com suas Rapsodias, "Fracasso de Napoledo
com a obra de Tchaikovisky'* - Abertura de 1812 com seus canhdes de Navarone"
ou "Asa Branca" de Luiz Gonzaga™ que retrata de forma Unica o sofrimento do povo
do sertdo nordestino” ou ainda estilos como "blues" que retratam o sentimento

uterino dos negros nos Estados Unidos, ainda considerando suas transformacoes,

2 CLARET, Martin, RIBEIRO Jodo Carlos, O pensamento Vivo de Heitor Villa-Lobos., Martin Claret
Editores - Sao Paulo, 1987

" Villa Lobos, Heitor - (Rio de Janeiro, 5 de marco de 1887 — Rio de Janeiro, 17 de novembro de 1959)
foi um maestro e compositor brasileiro

" Tchaikowsky, Pyotr Ilyich; 7 de maio de 1840 — S3o Petersburgo, 6 de novembro de 1893) foi um
compositor romantico russo.

!> Nascimento, Luiz Gonzaga do (Exu, 13 de dezembro de 1912 — Recife, 2 de agosto de 1989) foi um
compositor popular brasileiro, conhecido como o Rei do Baido.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
http://pt.wikipedia.org/wiki/5_de_mar%C3%A7o
http://pt.wikipedia.org/wiki/1887
http://pt.wikipedia.org/wiki/17_de_novembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1959
http://pt.wikipedia.org/wiki/Maestro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compositor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_maio
http://pt.wikipedia.org/wiki/1840
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Petersburgo
http://pt.wikipedia.org/wiki/6_de_novembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1893
http://pt.wikipedia.org/wiki/Era_rom%C3%A2ntica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Russos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Exu_(Pernambuco)
http://pt.wikipedia.org/wiki/13_de_dezembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1912
http://pt.wikipedia.org/wiki/Recife
http://pt.wikipedia.org/wiki/2_de_agosto
http://pt.wikipedia.org/wiki/1989
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compositor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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pois o blues, originario do Negro Spirituals transforma os cantos aos deuses em

lamentagdes dos negros escravizados nos Estados Unidos.

Mesmo uma composicdo que retrata a linguagem de um povo, ela é
apreciada por qualquer um de nos, talvez seja a primeira linguagem global, pois
pode ser compreendida sem falarmos a mesma lingua. A linguagem da musica &
conhecida como a linguagem universal dos povos, podemos saber qual o sentimento

de um povo pela sua musica, basta observamos.
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2.2 IMPORTANCIA SOCIAL DA MUSICA

Se em seu conceito a musica € a tradugdo do sentimento de seu povo,
nada mais elementar de seu papel social, da formacao cultural de um povo. Dizem

os verdadeiros compositores que musica ndo se aprende, e sim se sente.

Nenhuma povo quer violéncia, ela é fruto da indiferenca social, e a musica

pode ser um dos elementos de re-socializacdo de cidadaos.

Portanto, para fundamentar o projeto pretendido, utilizamos a musica
como papel integrador entre comunidade e cultura, buscando ndo somente um
publico especifico, que tem capacidade econdmica de justifica-lo, mas sim um
projeto que contemple toda a comunidade, independente de sua capacidade

econdmica.

Ndo pode-se confundir papel social com politicas de re-socializacdo de
comunidades, neste caso o projeto ir4 atender toda a comunidade, porém por sua
caracteristica profissional do ensino da mdusica, e consequentemente sua infra-
estrutura voltada para a profissionalizacdo, ird naturalmente excluir a comunidade

que ndo tem como objetivo claro o aprendizado da musica.

A afirmacdo acima fica completa com o texto de Marco Antonio Carvalho
Santos™® (ABEM 2005, p.32) que afirma.

[...] Fora da escola, projetos comunitarios e sociais tém se dedicado com
freqiiéncia cada vez maior ao ensino da musica, com diferentes énfases. A
muasica tem sido apresentada como forma de afastar jovens da
marginalidade social, como alternativa de profissionalizacdo, como
instrumento de valorizacdo da cultura popular, de melhorar a qualidade de
vida da populacdo atendida. A lista poderia se estender bastante. Muitas
dessas iniciativas podem ser consideradas bastante positivas, na medida
em que representam esforcos de setores da sociedade preocupados com a
promocdo da musica e com o desenvolvimento de criangas, jovens e
adultos, embora, por outro lado, muitas apresentem um Viés preconceituoso

ou assistencialista.

' SANTOS, Marco Antonio Carvalho; Graduado em Musicoterapia, atua como professor no
Conservatorio Brasileiro de Musica Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio — Fiocruz
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Concluindo a preocupacgdo social serd a esséncia do projeto no aspecto
contextual, transmitindo ao projeto arquitetonico todas as necessidades evidentes

neste capitulo.

2.3 AGENTES SOCIAIS RESPONSAVEIS

Os agentes sociais responsaveis sao sempre aqueles que melhor puderem

atender ao publico alvo final, sejam eles publicos, privados ou de ambos.

Este capitulo tem funcdo de direcionar a politica de funcionamento do
conservatorio, de forma que entidades assistencialistas, sejam de agentes publicos
ou privados ndo encontrem neste espaco oportunidade de "auto promocao” e
marketing pessoal, prejudiciais ao aprendizado e funcionamento do espago.

Desta forma, pretende-se que o0 conservatorio seja economicamente viavel
devido sua relevante funcdo na sociedade, e que esta mesma sociedade sinta-se
responsavel pelo projeto de forma que entidades publicas e privadas tenham sempre
0 maximo interesse de economicamente sustentar 0s projetos sociais neles

inseridos.

A funcao deste trabalho é obviamente viabilizar arquitetonicamente o projeto,
porém, como profissional da arquitetura sente-se a necessidade de que o projeto
seja viavel também em sua concepcdo, como em projeto na sua forma conceitual e

possivel de gerenciamento ou gestao.

Por este motivo acredita-se na importancia da elaborac&o de seus principios
de forma que empresas e agentes publicos utilizem somente seus recursos
diretamente aos objetivos do conservatério e ndo busquem promoc¢fes pessoais

como acima elencado.

Assim como acredito em modelos que busquem sustentabilidade, modelos
de empresas socialmente responsaveis serdo também as principais financiadoras do
projeto, modelos cada vez mais existentes da forma como coloca a autora Paula
Chies Schommer’ (2000 p.147):

YSCHOMMER, Paula Chies ; Universidade Federal da Bahia - Escola de Administra¢do Nucleo de Pés-
Graduag¢do em administracdo - NPGA Nucleo de Estudos sobre Poder e OrganizacGes Locais — NEPOL
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[...] A participac@o de empresas privadas em questBes de interesse publico
nao é novidade. Nos Ultimos anos, porém, o tema vem ganhando novos
contornos. No Brasil, proliferam publicacdes, debates, reportagens, prémios
e entidades dedicadas a promocao do investimento das empresas na area
social. Termos como filantropia, cidadania empresarial, ética e
responsabilidade social nos negécios passam a fazer parte do discurso

empresarial brasileiro.

Concluimos portanto que 0s agentes sociais sao elementares para
realizacdo do projeto, em seu conceito, salientando que aspectos de gestdo sdo

fundamentais para a concepcao formal.

2.4 MUSICOTERAPIA

A musica estimula o sistema limbico, regido do cérebro responsavel pela

emocao, pela motivacao e pela afetividade.

De acordo com a definicdo da Federacdo Mundial de Musicoterapia:

A musicoterapia é a utilizacdo da musica e/ou de seus elementos (som,
ritmo, melodia e harmonia), por um musicoterapeuta qualificado, num
processo sistematizado de forma a facilitar e promover a comunicacao, o
relacionamento, a aprendizagem, a mobilizacdo, a expressdo, e a
organizacdo de processos psiquicos de um ou mais individuos para que
ele(s) recupere(m) as suas funcdes, desenvolva(m) o seu potencial e
adquira(m) melhor qualidade de vida. (fonte Associacdo Brasileira de

Musicoterapia - Site oficial)

Portanto a musicoterapia cada vez tem sido utilizada para tratamento de

problemas de ordem mental, emocional e também fisica.

Complementando este capitulo entende-se que a musica deve ter uma
forma diferente de ensino, baseada em sua forma de estimulos diferente do ensino

tradicional curricular. Neste pensamentos colocamos o seguinte:

"As leis e regras do ensino artistico musical para um aluno vocacional
devem ser apenas as que, logica e fisicamente, sdo baseadas na natureza
em relacdo ao temperamento desse aluno. Mas nunca a imposicdo de
doutrinas, dogmas e restricdbes pessoais dos mestres livrescos que sO
servem para espremer ou apagar a personalidade do aluno." Heitor Villa-

Lobos.
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3 SEGUNDO CAPITULO - O espaco Arquitetdnico

2° Movimento allegro brilhante

3.1 APRESENTACAO DO MUNICIPIO:

Distante 40 quildmetros da capital Porto Alegre, no Estado do Rio
Grande do Sul, Novo Hamburgo esté localizada no Vale do Sinos. Faz limites com
0s municipios de Sao Leopoldo, Estancia Velha, Ivoti, Dois Irm&os, Sapiranga,
Campo Bom e Gravatai.

Com érea aproximada de 223,60 Km2 e Densidade demogréafica de
1157,20 hab/km2 com populacdo de 238.940 habitantes distribuidos em 27 bairros
com altitude média de 57 metros acima do nivel do mar e temperatura média de 19°
sendo sua localizagdo geogréafica Latitude: -29:40:42 Sul e Longitude: -51:07:50
Oeste (PREFEITURA, 2012)
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Figura 1 - Localizagdo Novo Hamburgo
Fonte Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo 2012
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3.2 LOCALIZACAO:

O Terreno, localizado na quadra entre as Ruas General Neto (calgcadao)
(figura 2) e Rua David Canabarro na cidade de Novo Hamburgo-RS com area
superficial de 2.452,32 metros quadrados contempla em sua frente Sul (General
Neto) um prédio eclético atualmente denominado Espaco Cultural Albano Hartz,
prédio este remanescente da antiga Sociedade Ginéstica de Novo Hamburgo. Este
prédio ocupa toda a frente Sul com profundidade aproximada de 7,85 metros,
segundo cadastro digital da Prefeitura Municipal. O restante do terreno € ocupado
por um estacionamento privado, executado em estrutura metalica, este com frente
Norte para a rua David Canabarro. As ruas que completam a quadra séo A Rua
Bento Goncgalves a Leste e Rua Pedro Adams Filho & Oeste. Como pontos
referenciais importantes temos a Praca do Imigrante a Oeste e fazendo divisa com o

terreno a Leste a Igreja Ascensao (IECLB).

hi 0 bl " "
'] =

Figura 2 - Rua General Neto (atual Calgaddo) em Novo Hamburgo, na década de 1960
Fonte: foto Cicero Link
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A figura 3 exemplifica 0 entorno proximo, com o0s principais pontos e

estruturas municipais importantes. O trecho demarcado na foto central (GoogleEarth,
2012) localiza o terreno escolhido.

oes Unidas

u‘\ Y M‘Av.Nag

Terminal de 6nibus

Espaco Cultural
(paradéo)

Albano Hartz

Praga do Imigrante

Calgadao Osvaldo Cruz

Figura 3 - Entorno préximo ao terreno escolhido
Fonte: montagem autor, 2012
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3.3 JUSTIFICATIVA DA ESCOLHA DO TERRENO:

Localizado em zona central de Novo Hamburgo permite o facil acesso dos
usuarios, principalmente por transporte publico com parada de 6nibus central
(denominada "paradao") localizada a duas quadras além de linhas circulares

localizadas na mesma quadra do terreno.

O trem metropolitano (Trensurb) com inicio de funcionamento previsto para
2013 tem sua estacdo localizada a trés quadras do terreno, facilitando o acesso para
usuarios de outros Municipios ou mesmo de bairros mais distantes também

contemplados pela linha do trem.

A caracteristica do terreno com duas frentes também foi fator importante

para sua escolha, permitindo acessibilidade por duas frentes diferenciadas.

O Calcadao Osvaldo Cruz (Gal. Osdério) auxiliou na definicdo, pois além do
facil acesso de usuérios, permite a utilizacdo de um largo passeio sem a presenca
de veiculos no local. Esta caracteristica permite o convivio social em frente ao

prédio, bastante convidativo e caracteristico neste tipo de projeto.

Figura 4 - Espaco Cultural Albano Hartz
Fonte: Foto Autor, 2012

Além da acessibilidade facilitada, o prédio Eclético, em bom estado de
conservacao definiu a escolha como tematica, utilizando-se do mesmo como "pano

de fachada" para acesso ao prédio projetado.
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Como entorno proximo destaca-se a Igreja Luterana, em estilo neogotico,
valorizando o prédio projetado dentro de sua temética. Sua Volumetria sera

condicionante para o projeto, pois sua imponéncia sera percebida, devendo ser

considerada no impacto de vizinhanca.

pr

Figura 5 - Igreja Luterana
Fonte: Foto autor, 2010

3.4 TOPOGRAFIA:

O terreno, com desnivel médio de 2,5 metros no sentido Leste/Oeste e de
aproximadamente 0,50 metros no sentido Norte/Sul de acordo com levantamento
obtido junto ao cadastro digital da Prefeitura Municipal, o que facilita a implantagéo
do prédio pretendido. Este desnivel é considerado em relacdo ao arruamento, sendo
que o terreno em funcdo da implantacdo de um Estacionamento particular mantém

um desnivel muito pequeno compensado com muros de arrimo em suas divisas.
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Figura 6 - Levantamento Planialtimétrico
Fonte: autor, 2012

3.5 TIPOLOGIA DO QUARTEIRAO:

Como caracteristica do quarteirdo ha prédios configurados com baixa altura
apesar de estarem localizados em zona central da cidade. Em seu entorno proximo

podemos encontrar somente 3 prédios em altura, sendo um deles da década de
1960 denominado edificio Minuano.

Acredita-se que esta configuracdo deverd, ao longo dos anos, alterar-se
para novos prédios em altura pela valorizacédo imobiliaria, bem como por constar a

existéncia de residéncias, hoje transformadas em comércio, com baixa qualidade
arquiteténica e pouco valor historico.

Destaca-se no entanto a implantagéo da Igreja Luterana, monumento que
permanecera no local por ser tombado pelo Municipio, bem como prédios de baixa

altura pertencentes a mesma congregacéao Luterana, vizinhas ao LESTE do terreno.

22
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3.6 ORIENTACAO SOLAR, VENTOS DOMINANTE E CLIMA

Novo Hamburgo apresenta clima subtropical, com temperatura média anual
de 19°C, variando entre -2°C e 40°C durante as esta¢des de inverno e verdo, e com

vento predominante sudeste.

A frente sul ndo recebe incidéncia de sol durante a maior parte do ano e
esta na divisa com o Calcadédo Osvaldo Cruz. Ao norte e nordeste o lote apresenta
frente com a Rua David Canabarro, onde a insolacao incide durante todo dia no
verdo e entre 10:00 e 15:00 horas no inverno. Na frente Leste faz divisa com a
Comunidade Evangélica e Igreja Luterana (IECLB),0 sol incide somente entre 9:00 e
12:00 horas no inverno e no verao; a oeste com construcdes em altura existentes, o
sol atinge o terreno entre meio-dia até o aproximadamente 13:00 durante o inverno e

verao.

VENTOS
DOMINANTES

Figura 7 - Imagem aérea com orientagdo solar e ventos dominantes
Fonte: Google Earth adaptado pelo autor, 2012
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3.7 PLANO DIRETOR E CODIGO DE OBRAS DE NOVO HAMBURGO

As normas referentes ao terreno em estudo apresenta-se em formas de Lei
Municipal n° 1.216/2004, de 20 de dezembro de 2004, Lei Complementar n°
608/2001, de 05 de Novembro de 2001, Lei Ambiental n°® 4.771 da Constituicdo
Federal e Lei Complementar n° 1.250/2010, de 7 de junho de 2010. O Cddigo de

Obras também serd analisado para o desenvolvimento desta pesquisa.

Referente a Lei Complementar n°® 1.250/2010, analises feitas do PLANO
DIRETOR DE NOVO HAMBURGO - Mapa de setorizagdo —PDUA Anexo 6

conforme a Imagem a seguir.

Figura 8 - PDDUA de Novo Hamburgo
Fonte: Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo, 2012

O terreno em estudo localiza-se nas zonas SCC do presente Plano Diretor.

De acordo com o Art. 32 da Lei Municipal 1216/2004 a setorizacdo esta

classificada em:

| - SETORES: d) SCC - Setor Comercial Central: Setor com caracteristica
de ocupacdo e uso comercial e de prestacdo de servicos, com atividades
compativeis permitidas, apresentando necessidade de programa e projetos

especiais;
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Figura 9 - PDDUA de Novo Hamburgo TABELA 1
Fonte: Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo, 2012

De acordo com a Tabela 1 o Regime Urbanistico o terreno escolhido tera
as seguintes areas:

Area do lote:  2.536,56m?2

TO= 75% x 2536,56m2 = 1.902,42m?2

IA= 4 x 2.536,56 = 10.146,24m?2

Recuo de Ajardinamento =0

Os afastamentos Lateral e de Fundos (inexistente) serd de acordo com o
Cadigo de Edificacdes e o recuo de frente ndo é obrigatdrio

Deveréo ser observados os seguintes itens:

1 - Nas divisas laterais, de fundos e no alinhamento a altura maxima
permitida € de 7,95m no ponto de divisa de cota mais alta e de 13,35m em qualquer
ponto ao longo das divisas do terreno;

7 - Verificar art. 45 sobre acréscimo no indice para edificacdes destinadas
a uso comercial e de prestacéo de servicos.

Art. 45 Para aplicacdo dos IAs previstos no regime urbanistico sao
computadas as metragens quadradas totais da edificacdo e a area da matricula do

Registro de Imdveis.
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83° No SCC, as edificacdes destinadas a uso comercial e de prestacao de
servicos poderao acrescentar até 20% (vinte por cento) no IA.

Com as areas previstas de acordo com diretrizes do plano diretor é

possivel atender as necessidades do programa do Conservatorio proposto.

3.8 ORGANOGRAMA DOS ESPACOS

Com o objetivo de exemplificar a organizacdo funcional e formal dos
espacgos segue esquemas graficos a organizacéo, de forma a melhor compreenséo
do projeto final pretendido.

3.8.1 DIRETRIZES GERAIS

Com clara intencdo de manutencdo do prédio Eclético conhecido por
Espaco Cultural Albano Hartz, (figura 4) o acesso pelo calgcaddo (Rua Gal. Neto)
sera caracterizado “"tematicamente" pelo acesso classico, mantendo o prédio

existente de evidente fachada classica, fortalecendo esta tematica.

Figura 10 - "Croqui" esquematico intengdo de ocupagdo
Fonte: autor, 2012
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O acesso pela Rua David Canabarro terd uma fachada constituida pelo
prédio a ser construido, portanto serd desenvolvido de forma a manter a tematica
profana, buscando referéncias para este tema, como a da figura 11 do Conservatorio
de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro®. onde foi mantida a fachada

original e a lateral, com pintura do artista lvan de Freitas™.

Como no Conservatoério do Rio de Janeiro, duas fachadas distintas foram
utilizadas, uma com revitalizagdo e outra com pintura, no caso do Conservatorio de
Musica Novo Hamburgo, as fachadas opostas serdo distintas, sendo uma

revitalizada e outra em arquitetura contemporanea.

Figura 11 - Conservatoério de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro

Fonte: IPNRJ, 2000

® A mais antiga instituicdo de ensino musical do Brasil. Localizada no centro do Rio de Janeiro, a
Escola de Musica da UFRJ integra o Corredor Cultural da cidade, sendo seu prédio tombado pelo
Patrimdnio Historico Municipal. Tem como vizinhos outras instituicbes importantes como o Theatro
Municipal, a Sala Cecilia Meireles, o Museu da Imagem e do Som, a Academia Brasileira de Musica e
o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. Como moldura, o Passeio Publico e os Arcos da Lapa.

' lvan Freitas (Jodo Pessoa, 7 de agosto de 1932 — 23 de maio de 2006) foi um pintor brasileiro, pintou o
mural de mais de mil metros quadrados na parede externa da Escola Nacional de Mdusica, no Rio de Janeiro, em
1984 - o primeiro do Projeto Arte nos Muros.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3o_Pessoa
http://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_agosto
http://pt.wikipedia.org/wiki/1932
http://pt.wikipedia.org/wiki/23_de_maio
http://pt.wikipedia.org/wiki/2006
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mural
http://pt.wikipedia.org/wiki/1984
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3.8.2 ORGANOGRAMA TERREO

A forma de organizacgéo do térreo sera de acordo com a figura 12, j& neste
pavimento iniciando a divisdo entre tematica classica e profana, e sua juncdo ao

centro, nos espacos de convivéncia.

Esta organizacdo formal, voltada ao centro, favorece o0 convivio
mencionado nos capitulos anteriores, principalmente pela caracteristica do entorno

consolidado deixando evidente a solucéo apresentada.

Com uma das tipologias funcionais mais antigas, a circulacdo mistura-se
com o0s espagos de convivéncia, ligando das formas mais diversas todos os

ambientes formalmente dispostos.

\ISTRACAO

Figura 12- organograma térreo
Fonte: Autor, 2012
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3.8.3 ORGANOGRAMA SEGUNDO PAVIMENTO

No segundo Pavimento evidencia-se divisdo fisica entre espacgos
“classicos" e "profanos”, utilizando-se da mesma estrutura basica desenvolvida no

térreo.

7z

Este pavimento € o principal para o ensino da musica, com disposi¢ao

formal seguindo o esquema da figura 13.

O estudio de gravacdes e sala de ensaios em grupo, estara ao centro, de
forma analoga ao ensino da musica em grupo, onde 0s ensaios iniciam de forma
individual e ao final encontram-se em conjunto para realizar as pecas. A posi¢cao ao
centro das salas de aula permite que todos tenham um facil ponto de ensaios e que

ao mesmo tempo possa ser contemplado pelos alunos do conservatorio.

\NISTRACAO

Figura 13 - organograma segundo pavimento
fonte: autor, 2012
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3.8.4 ORGANOGRAMA TERCEIRO PAVIMENTO

O terceiro pavimento destina-se principalmente a estrutura de hospedagem

e Sservicos.

Os alojamentos destinam-se principalmente a visitantes, em cursos

especiais com professores convidados, usuais em conservatorios de musica.

Propicia-se que este projeto traga a Novo Hamburgo bons cursos de

musica, com profissionais que geralmente necessitam de estruturas satisfatorias.

A estrutura de hospedagem no Conservatorio sera restrita a pequenos

grupos, destinado a visitantes em curta temporada.

Apesar de a estrutura hoteleira ser adequada a visitantes, € necesséaria a
estrutura de alojamentos que propicia um maior contato dos participante de
seminarios e cursos de curta duracdo. Este contato mais proximo propicia um melhor
aproveitamento no ensino, especialmente daqueles que procuram a execucao de

obras em grupo.

ISTRACAO

Figura 14 - organograma terceiro pavimento
Fonte: Autor, 2012
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3.9 PROGRAMA E FUNCAO

Este item apresenta-se de forma suscita e objetiva o programa de
necessidades e sua funcdo especifica, para que nos proximos possam ser
fundamentados cada uma das funcées bem como sua ligacdo com os mais diversos

ambientes do conservatorio.

Apresentado em forma de tabela para melhor visualizacdo de todos os
espacos e sequencialmente a descricdo de cada ambiente foi adotado pelo autor
como melhor forma de compreensdo do programa de necessidades e fungdo dos

espacos.

Tabela 1: espago, descrigao e area estimada

ADMINISTRACAO | Descri¢do Area estimada (m?2)
Hall de Entrada | Recepcao e direcionamento do publico. 60m?2
Sala de Preparo de aulas, intervalos, guarda de 50mz2
professores materiais didadicos
Coordenacéo Destinado aos coordenadores do 30mz2
conservatoério
Administracéo Destinada aos administradores 30mz2

SALAS DE AULA

(classicos)
Ala das Cordas | Violinos, violas, violoncelos, | 4 salas 15m? cada
contrabaixos, harpas violao TOTAL 60m2
Apoio cordas Sala com materiais para ala das cordas 15m2

(partituras, cordas, cera)

Ala das madeiras

Clarinetes, fagotes, oboés, saxofone.

2 salas 15m2 cada

TOTAL 30m?2
Ala dos metais Trombones, trompetes, tuba, trompas, | 2 salas 15m? cada
clarins TOTAL 30m?
Apoio madeiras e | Sala com materiais para ala de madeiras 15m?

metais

e metais (partituras, palhetas, bocais,
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6leo)

Ala percusséao

Timpanos, bumbo, pratos, marimbas

25m?2

Descricao Area estimada (m2)
Apoio percussdo | Sala com materiais para ala percurcao 15m?
(partituras, baquetas)
Ala do Coro Sala para canto coral, sendo esta 100m?2

utilizada também para aulas de piano

SALAS DE AULA

(profanos)

Ala das cordas

Guitarra, Contrabaixo

3 salas de 15m2

TOTAL 45m?
Apoio cordas Sala com materiais para ala das cordas 15m2
(partituras, cordas, material elétrico,
amplificadores)
Ala percusséao Bateria, bangos, marimbas, pratos 25m?2
Ala teclados Teclados 15m?
Apoio percusséo e | Sala com materiais para ala percussao e 15m2

teclados teclados (partituras, baquetas, material
elétrico, amplificadores)
Ala vozes Sala para técnica vocal e ensaio vozes 2 salas de 15m2
TOTAL 30m?
Estudio para Estudio para gravacdo e producdo de 35mz2
gravacoes apoio para aulas.
GERAL
Banheiros Um conjunto de banheiros feminino e 50m?
Feminino e masculino para atender o conjunto
Masculino "classico" e "profano”
Lutheria Sala de manutencdo, adaptacdo e 20m?2
construcéo de instrumentos musicais
Musicoteca Sala para pesquisa e trabalhos 80m?2
Fonoteca relacionados a musica. Esta sala exige

equipamentos e cabines de som
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especificas para pesquisas que incluem

audio e por vezes videos.

Bar e Cafeteria Para integracdo nos intervalos e 100m?2
visitantes

Refeitorio Para visitantes em cursos especiais 100m?2

Alojamentos Pequeno alojamento para visitantes em 50m?2

CUrsos especiais

Sala para Sala especial para apresentacbes e 100m?2

apresentacées | ensaios em grupo

Sub. Total 1060m?2
Circulacéo 180m?2
Pré existéncia Espaco cultural Albano Hartz 386m?2
TOTAL GERAL 1606m?2

3.9.1 FUNCIONALIDADE GERAL DE ESPACOS DESTINADOS
AO ENSINO DA MUSICA

Este item tem por finalidade descrever cada ambiente, descrevendo de
forma sucinta qual infraestrutura necessaria para cada sala, seus equipamentos e

capacidades.

CLASSICOS:

ALA DAS CORDAS - violinos, violas, violoncelos, contrabaixos, harpas,

violdo.

Os instrumentos de cordas tem caracteristicas proprias como grande
sensibilidade a ambientes Uumidos e de grande variacdo de temperatura. Os
instrumentos como violinos, violas, violoncelos, contrabaixos harpas e violdo
"desafinam” facilmente com estas variagdes, portanto o controle de temperatura e

umidade sdo essenciais para estas salas.

7

O tratamento acustico também é essencial para estas salas, deve-se

utilizar materiais que evitem a reverberacao interna ao ambiente. Geralmente estes
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instrumentos ndo produzem sons muito altos portanto o tratamento acustico para

"fuga” de sons pode ser menor.

A infra-estrutural basica é boa iluminagdo natural, acustica com materiais
gue evitem reverberacdes, pequeno tablado em madeira especialmente para apoio
de violoncelos e contrabaixo, cadeiras e bancos ergonomicamente adequados para
cada instrumento, estante para partituras, quadro para anotagbes. Como pre-
dimensionamento podemos considerar uma sala com 15 metros quadrados como

adequada.

ALA DAS MADEIRAS - Clarinetes, fagotes, oboés, saxofone.

Semelhantes aos instrumentos de corda, as madeiras possuem
sensibilidade a variacdo de temperatura e umidade, portanto devem ter o0s mesmos
cuidados com estes elementos.

Os tratamentos acusticos também deverdo seguir as mesmas diretrizes
das cordas assim como a utilizacdo de tablados em madeira especialmente para
saxofones baixo e fagote.

Por estes instrumentos terem a caracteristica de armazenarem grande
guantidade de saliva, € necessario ponto de "expurgo" além da mesma infra-
estrutura basica do ambiente anterior, como boa iluminacdo natural, acustica com
materiais que evitem reverberacdes, pequeno tablado em madeira especialmente
para apoio de saxofone baixo e fagote, cadeiras e bancos ergonomicamente
adequados para cada instrumento, estante para partituras, quadro para anotacdes.
Como pré-dimensionamento podemos considerar uma sala com 15 metros

guadrados como adequada.

ALA PERCURCAO - Timpanos, bumbo, pratos, marimbas

A percursdo na area classica exige espacos maiores do que outras alas de
instrumentos musicais.

Os timpanos sinfénicos sdo compostos geralmente de trés pecas que
ocupam cada uma delas aproximadamente 1,5 metros quadrados sem considerar o
musico executor.

Marimbas, bumbo também ocupam espacos maiores e portanto devem ser

considerados no dimensionamento das salas.
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O tablado em madeira pode ser utilizados, devem ter boa iluminacéo e
tratamento acustico aumentado em relagéo a outros instrumentos musicais.

Estas salas geralmente sao utilizadas ndo somente para aulas, mas
também para ensaio dos instrumentos, pois normalmente os musicos hao o
possuem.

Dimensdo aproximada de 25 metros quadrados € adequada para a
percursao.

ALA CORO - Sala para canto coral, sendo esta utilizada também para
aulas de piano.

O coro possui necessidades diferenciadas devido ao numero maior de
pessoas que participam destas aulas/ensaios.

A iluminacdo deve ser considerada como fator importante bem como a
ventilacao.

Geralmente devem existir cadeiras para que todos possam fazer ensaios
mais confortavelmente. Um tablado em madeira diferenciando as alturas auxilia para
a visualizacdo do regente.

Como geralmente é utilizado o piano para ensaio, esta sala também seré
para o seu aprendizado, naqueles horarios que ndo forem utilizados pelo coro.

Sua dimensdo em funcdo de sua utilizacdo é desejavel que seja de 100

metros quadrados.

Figura 15 - Analogo sala coro
Fonte: Jornal Periscépio, junho 2012
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PROFANQOS:
ALA DAS CORDAS - Guitarra, Contrabaixo

Semelhante as caracteristicas dos instrumentos de corda classicos estes
também desafinam facilmente com variag6es de temperatura, portanto deve possuir
controle de temperatura e nivel de umidade.

A grande diferenca é a amplificacdo destes instrumentos e volumes
maiores devido a esta amplificacao.

Desta forma as salas devem ter maior controle de reverberacdo interna
bem como isolamento acustico externo.

Por possuirem equipamentos eletrénicos, devem ter disponiveis pontos de
energia elétrica individual, além de espaco adequado para que sejam instalados.

A dimensdo adequada para sala das cordas profanas é de 15 metros

quadrados.
ALA PERCURCAO - Bateria

Assim como o timpano classico a bateria ocupa um espaco maior que
outros instrumentos musicais, por este motivo deve ter um espago maior.

Um tablado em madeira € desejavel, além de apoio para partituras.

Deve ser também acusticamente isolado pois os niveis de volume séo
grandes.

A dimensao adequada para esta sala é de 25 metros quadrados.

ALA TECLADOS - Teclados

Os teclados, geralmente de uso pessoal de cada aluno deve ter
possibilidade de conexdo em equipamento de amplificacdo que deve estar
disponivel nesta sala.

Os teclado geralmente sdo utilizados nas aulas com volume reduzido, o
que auxilia na diminuigcdo de tratamento acustico para outras salas.

No entanto, o tratamento acustico para evitar reverberacdes € desejavel.

A sala para ensaio do piano sera junto ao coro, e com a falta de espaco
nos dia de ensaio do coro podera a sala de teclados contar com equipamento
denominado "clavinova" que é um piano reduzido com amplificacdo individual nas

cordas.
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lluminacéo ventilagdo seguirdo as especificacdes das outras salas.
A dimensao necesséaria é de 15 metros quadrados.

ALA VOZES - Sala para técnica vocal e ensaio vozes.

Esta sala, propria para técnica vocal, tanto para as vozes para estilos
profanos, como para o canto coral e lirico deve possuir as mesmas caracteristicas
acusticas das salas destinadas aos instrumentos de cordas, por sua semelhanca de
volume e timbres musicais.

Deve esta sala ter um espelho, para que o orientador vocal possa
demonstrar visualmente exercicios de técnica vocal.

A iluminacdo deve ser adequada além da climatizacdo, que devera ser
suave de modo a nao prejudicar as vozes.

A dimensao adequada é 15 metros quadrados.

ESTUDIO GRAVACAOQ: Estudio para gravacéo e producio de apoio para
aulas.

O estudio de gravacdo serd junto ao espaco destinado a ensaios gerais,
com acustica apropriada utilizando todas as técnicas e materiais anteriormente
descritos.

A sua posicao dentro do prédio sera ao centro, fazendo a analogia com o
ensino musical, onde todos ensaiam individualmente e apds reunem-se para
executarem as obras finais.

O estudio contarA com mesa de som, e todos 0s equipamentos para
producdo com qualidade, separada da sala de ensaios por lamina de vidro para que
possa independente de ensaios/gravacao reproduzir suas audi¢coes.

A sala de ensaios tera espaco adequado para posicionamento de
instrumentos musicais ja descritos e de vozes.

O espaco adequado é de 35 metros quadrados.

LUTHERIA - Sala de manutencéo, adaptacéo e construgcao de instrumentos
musicais
Importante espago em um conservatorio de musica que serve

principalmente para a manutengao de instrumentos musicais.
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7

Nesta sala é importante a iluminagéo e ventilacdo principalmente pela
utilizacao de pinturas especiais a base de solventes.

Mesas especiais com tornos e espaco para utilizacdo de pequenas
ferramentas elétricas deveréo estar contemplados.

A area adequada é de 20 metros quadrados.

MUSICOTECA/FONOTECA - Sala para pesquisa e trabalhos relacionados
a mausica. Esta sala exige equipamentos e cabines de som especificas para
pesquisas que incluem audio e por vezes videos.

Este espaco, com dois pavimentos sendo a musicoteca e a fonoteca em
andares distintos sdo de grande importancia, funcionando como um biblioteca em
espacos tradicionais de ensino.

Cabines de som com tratamento acustico adequado serd contemplado em
seu desenvolvimento.

Nos demais espacos devera contar com pequena recepcdo e local

adequado para consulta digital e tradicional.
O espaco adequado € de 80 metros quadrados.
BAR E CAFETERIA - Para integracao nos intervalos e visitantes

Espaco destinado para integracdo contard com o programa préprio para
estes espacos, incluindo local para mesas.
O programa sera de 150 a 200 metros quadrados.

REFEITORIO - Para visitantes em cursos especiais

Espaco importante para integracdo, de uso exclusivo dos alunos e
professores em curso.

Area adequada de 100 metros quadrados.

ALOJAMENTO - Pequeno alojamento para visitantes em cursos especiais

Necessario para receber este espaco contara com programa especifico
dividido em ala feminina e masculina, com banheiros e estrutura necessaria para o

tema. A area destes espacos sera de 50 metros quadrados.
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3.10 ENTENDENDO ESPACOS DE CONVIVENCIA

Os espacos sociais de um conservatorio de muasica, muito mais que locais
para intervalos das aulas, servem também para encontros e trocas de experiéncias.
Pela sua caracteristica, de um espaco de arte, e também pela caracteristica dos
trabalhos em grupo, os espacos sociais devem ser generosos, extensdes das salas

de aula.

No objetivo elencado nos capitulos anteriores, com alunos socialmente
integrados, o refeitério e apoio didatico sdo de fundamental importancia. Estes
espacos devem contar com a estrutura adequada aos servicos aos quais se

destinam.

Como complementacdo pessoal, os espacos devem permitir que os préprios
alunos possam contribuir para limpeza dos locais, colocando estrategicamente
pontos de recolhimento de lixo, refeitérios auxiliando a manutencdo, como

recolhimento de lougas e talheres, limpeza de mesas e do préprio saldo.

Painéis com recados e aulas especiais e visitacdo facilitada as mais diversas
alas, permitindo que os alunos, mesmo com aulas em andamento, possam visualizar

e escutar os mais diversos instrumentos musicais.

Os alojamentos para eventuais visitantes irdo contar com a estrutura
necessaria para estadia de pequeno grupo, pois mesmo que exista uma rede
hoteleira para recebé-los, este convivio ininterrupto no conservatorio oferecem
experiéncias muito mais produtivas em periodos de cursos especiais muitas vezes

contando com professores e compositores convidados para por curtos periodos.

Os espacos sociais devem ser abertos também ao publico geral, para que

possam despertar também o interesse a comunidade geral.

A sala para apresentacbes ndao tem o objetivo de atender apresentacoes
para a comunidade em geral, mas sim para os alunos adquirirem experiéncias em
palco, porém, de forma estrategicamente posicionado e arquitetonicamente resolvido

podera eventualmente promover pequenas oficinas abertas ao publico.

Por sua caracteristica de acesso ao publico dever4a contar com

equipamentos que permitam a acessibilidade a portadores de deficiéncias fisicas.
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3.11 ENTENDENDO ESPACOS DE APRENDIZADO

Os espacos de aprendizados seguindo o entendimento dos espacos
descritos no capitulo anterior, deverdo permitir absoluta integragéo, permitindo que

possam ser visitados mesmo com aulas em andamento.

Acusticamente as salas de aula devem permitir que sejam adequadas para o
ensino sem reverberacdes ou sons recorrentes de outras salas de aula e alas
adjacentes, com base na Norma da ABNT NBR 13.531 adequando a sistematica de
desenvolvimento dos projetos para a Industria Imobilidria, bem como atender as
exigéncias dos usuarios conforme as NORMAS DE DESEMPENHO ABNT NBR
15.575.

Porém, mesmo acusticamente isoladas para o seu interior, deverdo permitir
gue os sons possam se espalhar pelos corredores e espacos de convivéncia,
criando a atmosfera de um conservatério de musica, entendendo como um espago
de arte diferenciado e permitindo o seu entorno proximo a compreensao recorrente

da musica.

As salas deverdo ser iluminadas adequadamente com base na NBR 5413 -
ILUMINANCIA DE INTERIORES e climaticamente adequadas com base na NBR
15848 - SISTEMAS DE AR CONDICIONADO e NBR 14679 - SISTEMAS DE
CONDICIONAMENTO DE AR E VENTILACAO EXECUCAO DE SERVICOS DE
HIGIENIZACAO, a iluminacdo natural devera ser priorizadas e podera ainda conter
elementos arquitetonicos e de arte que remetam a identidade aos instrumentos
estudados. Poderdo por exemplo paredes conter imagens dos instrumentos em
determinadas salas, ou ainda elementos escultéricos que identifiguem as quais se

destinam.

Sempre deverdo estar adequadas para acessibilidade de portadores de
deficiéncias fisicas com base na NBR 9050 - ACESSIBILIDADE.

As salas de apoio as alas deverao ter acesso restrito devido aos materiais

armazenados gque destinam-se somente aos alunos das respectivas alas.

A sala do Coro devera ter iluminacdo adequada para leitura de partituras,
piso elevado para os naipes de forma a visualizacdo do regente por todos os
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cantores, em formato de meia lua auxiliando a acustica. Esta sala tera estrutura e

dimensionamento para piano de cauda ou meia cauda.

As salas para os instrumentos caracterizados como "profanos" deveréo ter
estrutura elétrica para instalacdo de equipamentos eletronicos, bem como estarem

adequadamente isoladas acusticamente devido sua maior intensidade de sons.
3.12 ENTENDENDO O ESPACO DE APRESENTACAO

Como descrito em capitulo anterior, 0 espaco destinado a apresentacdes

serve apenas para experiéncia de palco aos alunos do conservatorio.

Mesmo com suas dimensfes reduzidas podera eventualmente promover

apresentacdes a publicos restritos.

Como estratégia do projeto, Conservatério de Mdasica, destinado
exclusivamente ao ensino da masica, entendo que 0S espacos para apresentacao

Sao os teatros e espacos culturais adequadamente projetados para este fim.

Porém, como postura e experiéncia de palco fazem parte do aprendizado
este espaco contemplado tera unico e exclusivo objetivo de aprendizado com

estrutura adequada para esta funcéo.
3.13 ENTENDENDO OS ESPACOS DOCENTES
Os espacos docentes serdo aqueles destinados ao apoio dos professores.

Diferente no entanto de sala de professores em escolas regulares, 0s
professores de muasica em geral necessitam da convivéncia mais proxima a seus
alunos. A propria forma de ensino funciona muitas vezes como troca de

conhecimentos geralmente transformando os professores em alunos e vice-versa.

Por este motivo as salas de professores devem estar integradas, porém

respeitando a hierarquia necessaria em qualquer instituicdo de ensino.

Estes espacos docentes, poderdo ter infra-estrutura basica para estudo

docente, seja ele tedrico como também pratico (instrumental).



42

As diversas midias e tecnologias deverdo estar disponiveis, como
computadores com softwares especificos, impressora e copiadoras para producdo

de partituras.

Devera ainda contar com espaco adequado para guarda de repertério
individual, funcionando como pastas particulares de cada professor de facil acesso

aos alunos para producao de copias.
3.14 ENTENDENDO O ENTORNO PROXIMO

O entorno deve ser avaliado ndo somente como espaco formal, mas também
levando em consideracdo a sua producdo de ruidos provenientes dos ensaios e

aulas.

Mesmo sendo considerados sons oriundos de instrumentos musicais e vozes,
sua repetividade e constancia obrigam que tratamentos acusticos sejam utilizados
para que estes sons ndo se propagem além do limite do conservatdrio. Conforme
elencado anteriormente terd como base a Norma da ABNT NBR 13.531 adequando
a sistemética de desenvolvimento dos projetos para a Industria Imobiliaria, bem
como atender as exigéncias dos usuarios conforme as NORMAS DE
DESEMPENHO ABNT NBR 15.575.

Acessibilidade, proximidade de transportes publicos e infra-estrutura urbana
caracteristica de projetos institucionais foram importantes na escolha do terreno para

implantag&o do projeto.

Deve ainda integrar-se ao ambiente urbano, porém, por sua caracteristica
diferenciada, sua arquitetura formal devera destacar-se dos demais elementos. Este
destaque no entanto deverd considerar alturas e linhas existentes no entorno

proximo de forma a sua implantacao seja harmdnica.
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4 TERCEIRO CAPITULO - O Conservatério de Musica -

3° Movimento - moderatto com brio

4.1 MATERIAIS PARA UTILIZACAO

4.1.1 PISO ACUSTICO DE ESTUDIOS E SALAS

Destacamos duas formas de isolamento acustico entre lajes, segundo a
ABRAPEX (Associacdo Brasileira de Poliestireno Expandido) aplica-se um
revestimento sobre a laje regularizada com placas de EPS de 20 mm de espessura
classificacdo Pl preparadas para essa finalidade, cobrem-se as placas com um filme
leve de polietileno para em seguida aplicar-se o contra piso. Sobre este revestimento

assenta-se o piso de acabamento (figura 16).

PISO CONTRAPISO p T 11T
ACABADO \

o
T 1\
) 'R

LAJE

Figura 16 - isolamento acustico entre lajes
Fonte: ABRAPEX,2011

7

Outra forma é utilizacdo de revestimento acustico para piso sdo placas
confeccionadas em madeira de alta resisténcia que permitem isolacbes 15dB e
25dB. Os pisos foram desenvolvidos para diminuir o nivel de ruido que passa de um
ambiente para o0 outro. Podem receber acabamento ap0s a sua instalacao,

proporcionando maior integracdo com o ambiente (figuras 17 e 18).


http://www.vibrasom.ind.br/produtos-acusticos/piso-acustico-estudio-sala.php

PISO ACUSTICO
PA-15dB 80x80

S

Figura 17 - placas de madeira de alta resisténcia 15dB
FONTE Vibrasom

@D vigrRASOM

PISO ACUSTICO
PA-25dB 80x80

ESPACADOR —/  COMPENSADO —  ESPUMA
CORTE

3

Figura 18 - placas de madeira de alta resisténcia 25dB
FONTE Vibrasom
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4.1.2 REVESTIMENTOS PAREDES

Os revestimentos acusticos para paredes usuais sdo la de rocha que é
colocado entre paredes e os revestimentos superficiais aplicados sobre a parede. A
utilizacao de L& de Rocha entre paredes ceramicas duplas que atende requisitos da
NBR 15575 - DESEMPENHO DE EDIFICIOS. Esta solucdo sera adotada para
isolamento acustico entre salas do projeto proposto (figura 19).

Figura 19 - Isolamento |3 de rocha
FONTE BASCOL Brasil

Além deste cuidado e para permitir acustica adequada dentro das salas de
aula sera utilizado revestimentos que eliminam reverberagfes caracteristicas em
ambientes construidos em alvenaria. Existem hoje no mercado os mais diversos
elementos de revestimentos que se adéquam a esta finalidade. Dois materiais serédo
utilizados, a la de madeira como as desenvolvidas pelo estidio de design sueco
Form Us With Love (figura 20) para ambientes de menor reverberagédo e os
tradicionais em poliuretano expandido flexivel, aditivado com agentes para reducéo
da propagacéao de chama (figura 21).

Este segundo permite maior eficiéncia acustica, porém pela caracteristica do
material detém maior depdsito de poeiras e agentes biolégicos existentes no ar,
além de ser um elemento esteticamente inferior ao primeiro. Busca-se utiliza-lo
principalmente nas salas de estudos de instrumentos classicos, que necessitam
maior definicdo das caracteristicas dos sons.
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Figura 20 - revestimento em |3 de madeira
Fonte: Form Us With disponivel em www.formuswithlove.se (2012)

Figura 21 - revestimento em poliuretano expandido flexivel
Fonte:Divimon acustica disponivel em www.divimonacustica.com.br (2012)
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4.1.3 PORTAS ACUSTICAS

O proposito de uma Porta Acustica é fornecer uma barreira & passagem do
som de um recinto para outro, evitando a entrada de nivel sonoro que possa
interferir na atividade exercida no local ou evitando a saida de som em nivel que

possa ser prejudicial as atividades humanas exercidas nas proximidades.

Para fazer essa funcao de Porta Acustica (figura 22) o material de construcao
deve obedecer determinadas leis fisicas pertinentes ao isolamento acustico.
O isolamento acustico de uma porta passa a ser definido como a perda por
transmissao (PT), que depende da massa (Kg/m)e pela selagem no perimetro da
porta. Esses 2 fatores definem as propriedades basicas de uma Porta Acustica.

(Fonte: Vibrasom Tecnologia acustica,2011)

Segundo Rodrigo Eduardo Catai, André Padilha Penteado e Paula Ferraretto
Dalbello® (17° CEBECIMat, Novembro 2006)

[...] PORTA: A porta devera ser do tipo “sandwich” com duas chapas de
madeira de 13mm de espessura e enchimento interno de 5cm de 1& mineral
e vedante de borracha no batente. O revestimento interno proposto somado
a duplicacéo parcial das paredes, com um piso contando com um material
isolante para ruidos de impacto, e a substituicdo da porta atual por uma
porta acustica colaborara para a reducao do ruido.

-y

Figura 22 - porta acustica
fonte: Vibrasom Tecnologia acustica,2012

20 CATAI, Rodrigo Eduardo, PENTEADO, PADILHA, André, DALBELLO Paula Ferraretto - Universidade

Tecnoldgica Federal do Parand - UTFPR, Departamento Académico de Construgédo Civil, Curitiba, PR, Brasil


http://www.vibrasom.ind.br/produtos-acusticos/porta-acustica.php
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4.1.4 JANELAS ACUSTICAS

Assim como as portas, as janelas acusticas tem a funcdo de diminuir a

propagacéo de sons.

Esta caracteristica deve-se a utilizacdo de esquadrias com caixilhos
adequados como o PVC e de utilizacao de vidros triplos, sendo dois laminados e o
terceiro separado por uma camada de ar com no minimo 50mm de espessura (figura
23).

Conforme Diogo Manuel Rosa Mateus e Antonio José Barreto Tadeu®

(Congresso Latino Americano, Solucdes para o Terceiro Milénio, novembro de 1998)

[...] Na préatica, a execu¢do de envidracados duplos e triplos de elevado
isolamento aculstico, com caixas de ar de espessura elevada, pode ser
possivel atravées da execucdo de janelas duplas, com caixilhos
independentes. Este tipo de solug&o pode tornar-se interessante no caso de
existir necessidade de aumento do isolamento acustico

N

Figura 23 - Caixilho PVC e vidro triplo
Fonte: Weiku do Brasil, 2012

> MATEUS Manuel Rosa, TADEU Antdnio José Barreto Departamento de Engenharia Civil da Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coibra - Portugal
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4.1.5 LA DE VIDRO

A 13 de vidro € mundialmente reconhecida como um dos melhores isolantes

térmicos e acusticos.

E um componente formado a partir de silica e s6dio aglomerados por resinas
sintéticas em alto forno.

Devido ao 6timo coeficiente de absor¢cdo sonora em funcdo a porosidade da
&, a onda entra em contato com a |a e € rapidamente absorvida. Suas principais

vantagens:

- é leve e de facil manipulacgéo;

- é incombustivel, ou seja, ndo propaga chamas;

- ndo deterioram;

- ndo favorece a proliferacédo de fungos ou bactérias;

- ndo tem desempenho comprometido quando exposto a maresia;

- ndo é atacada nem destruida pela acéo de roedores. (Allbiz, 2012)

Figura 24 - La de vidro
Fonte: Allbiz, 2012
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4.2 PROJETO DESCRITIVO ANALOGO ACUSTICAMENTE
Tratamento acustico no banco Citibank em Sédo Paulo (PINI Web junho 2000)

O prédio do Citibank localizado em Sao Paulo, na Avenida Paulista, foi

construido em 1986 e é um exemplo exceléncia em conforto acustico.

Este prédio comercial, projetado pelo arquiteto italiano Gianfranco
Gasperini, comporta silenciosos escritérios panoramicos. Em prédios comuns
isolados acusticamente, o ruido do trafico de fora ndo pode ser ouvido, mas pode-
se, por exemplo, escutar uma conversa de telefone a 5 metros de distancia. Isto foi
levado em consideracdo no projeto, mantendo assim privacidade entre o0s

escritorios.

Para suavizar o barulho do ar-condicionado foi instalado um sistema
eletronico de alto-falantes sobre o forro que emite o som da chuva. O som funde-se
ao ruido do ar-condicionado, mascarando-o. Nas divisorias, foram instalados
biombos de aglomerado de madeira com espuma dos dois lados. No forro, chapas
metalicas perfuradas com |& de vidro foram empregadas também com o mesmo
intuito, assim como vidros especiais das janelas que impedem a entrada de ruidos
do exterior. Os materiais obedeceram a rigorosos calculos, a fim de otimizar o
isolamento acustico dos ambientes. Entre as chapas metalicas e o concreto da laje
ha um espaco de ar com dimensdes corretas. O material absorvente sobre as

chapas perfuradas tem 37mm.

Figura 2 - Prédio Citybank Avenida Paulista - SP
Fonte: ArcoWeb, 2012
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5 QUARTO CAPITULO - REFERENCIAS ARQUITETONICAS

5.1 PROJETO ANALOGO: A CIDADE DA MUSICA - RIO DE JANEIRO
Descrito
PROJETO: Cristian de Portzampac (Franca)
LOCAL: Rio de Janeiro - Brasil
Concluséo: 2008
Area do Projeto: 95.000m?2

Figura 3 Cidade da musica Roberto Marinho - Rio de Janeiro
Fonte: IPCRJ 2011

Elencada como referéncia analoga a CIDADE DA MUSICA ROBERTO
MARINHO no Rio de Janeiro principalmente pelo seu conceito, de ser um projeto

modernista com cunho social.

A Cidade da Mdsica, serd um marco importante no centro da planicie da
Barra da Tijuca, localizado em um cruzamento entre a Avenida das Américas com a
avenida Ayrton Senna, brilhantemente planejado ha cerca de trés décadas pelo

Urbanista Lucio Costa e projetada pelo arquiteto francés Cristian de Portzampac??.,

*? Christian de Portzamparc (Casablanca, 5 de maio de 1944) é um arquiteto e urbanista francés. Graduou-se
na Ecole Nationale des Beaux Arts em Paris, em 1970 e desde entdo tem sido notado por seus projetos
arrojados e seu toque artistico; seus projetos refletem uma sensibilidade com seus ambientes e a cidade é um
principio basico de seus trabalhos. Foi o vencedor do Prémio Pritzker de 1994.



http://pt.wikipedia.org/wiki/Casablanca
http://pt.wikipedia.org/wiki/5_de_maio
http://pt.wikipedia.org/wiki/1944
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arquiteto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Urbanismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9mio_Pritzker
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sendo as principais entradas dos bairros da Zona Oeste da cidade do Rio de

Janeiro.

O programa utilizado neste complexo musical de 95,000 m2, inclui diversas
salas para concertos, sendo uma com 1800 lugares, outra com 500 lugares, uma de
180 lugares, duas de 150 lugares, outra de 300 lugares, além de 13 espagos para
ensaios e salas de aula, restaurante, biblioteca, lojas, estacionamentos, sendo a
nova casa da Orquestra Sinfénica do Brasil, a segunda maior sala de concertos de
orquestra sinfénica e épera da América Latina, seguindo o Teatro Colén em Buenos
Aires.

Possui 0 acesso suspenso do solo com dez metros de altura e seus

ambientes sdo de grande dimenséo e bem iluminados.

O acesso para a edificacdo € através de rampas, com lagos artificiais

formados por espelhos d'agua, criando assim uma ligacdo com o entorno.

Estacionamento para 738 veiculos em torno da edificagdo, uma midiateca,
café, trés lojas, restaurante, trés salas de cinema, foyer musical, 07 salas de ensaio
com tratamento acustico e 10 salas de aula que serdo utilizadas pela Orguestra

Sinfonica Brasileira.

Figura 27 - Vista interna sala de espetaculos, Cidade da Musica.
Fonte: Escritdrio Christian de Portzamparc Foto Julio Ouricques
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Muitas obras estdo previstas para Copa de 2014 e as Olimpiadas em 2016
no Brasil, e um grande resultado € esperado na construcao civil, para impulsionar o
mercado, transformando diversas cidades e principalmente o Rio, num grande
canteiro de obras e um dos carro-chefe é provavelmente o City Music ou Cidade da

Musica.

O projeto da Cidade da Musica é composto de 4 volumes de referéncia
fragmentada e simbolica, composto por elementos curvos e esculturais, com duas

placas horizontais de concreto armado com acabamento liso, totalmente aparente.

O projeto, iniciado em 2002, foi inaugurado em 2008 mesmo sem a

conclusdo das obras.

Figura 28 -Perspectiva - Cidade da Musica, Rio de Janeiro
Fonte: plataforma arquitetura, disponivel em www.plataformaarquitetura.cl (2011)

Um grande apaixonado pela musica, Pompzampac explica que, na Barra
da Tijuca, como ha auséncia de uma marca simbdlica ou natural, convida a criar
uma presenca forte, atraente, um tanto espetacular, mantendo, ao mesmo tempo,
uma intima relacdo com a cidade.

Pode-se observar, também, que o edificio revela uma profunda afinidade

entre o individuo e o espaco.


http://www.plataformaarquitectura.cl/2011/02/22/en-construccion-cidade-da-musica-rio-de-janeiro/captura-de-pantalla-2011-02-22-a-las-10-31-55/

54

Figura 4 - Grande avarandado - Cidade da Musica, Rio de Janeiro
Fonte: plataforma arquitetura, disponivel em www.plataformaarquitetura.cl (2011)

"Como uma grande varanda", foi a analogia que Portzampac usou para o
projeto em entrevista ao Jornal Folha de S&o Paulo, por ocasidao da 52 Bienal
Internacional de Arquitetura e Design de S&o Paulo em setembro de 2003.


http://www.plataformaarquitectura.cl/2011/02/22/en-construccion-cidade-da-musica-rio-de-janeiro/captura-de-pantalla-2011-02-22-a-las-10-32-56/
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5.2 PROJETO ANALOGO: convento dos Penitentes em Louviers

PROJETO: Escritorio OPUS 5 (Franga) Arg. Bruno Decaris/ Arg. Agnes
Pontremoli

LOCAL: Louviers, Franca Setentrional - Normandia

CONCLUSAO: 1990

Figura 30 - Insergao arquitetonica
Fonte: Opus 5 disponivel em www.deezen.com (2012)

O convento dos Penitentes em Louviers, na Normandia, tem servido de
uma variedade de usos ao longo dos anos, abrigou uma igreja, uma prisdo e um

tribunal, mas foi convertido em uma escola de musica em 1990.

O projeto resume-se a constru¢cdo de uma sala de concertos em cima de

um antigo convento do século XVII, na Franga setentrional.

A extensdo com uma fachada de vidro envolve a ala sul do complexo,
criando um hall de orquestra com um teto espelhado ondulante no piso superior e
uma biblioteca de musica no primeiro andar abaixo conforme mostra a figura 31 e
32.
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Figura 31 - Sala de concerto sobre convento do Séc.XVIl
Fonte Opus 5 disponivel em www.deezen.com (2012)

N
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Figura 32 - Sala de concerto com teto espelhado ondulante
Fonte Opus 5 disponivel em www.deezen.com (2012)
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O convento antigo dos Penitentes, no centro da cidade de Louviers -
Normandia, € um exemplo excepcional de clausura, composto de um conjunto

complexo de construcdes sucessivas.

O mosteiro, construido entre 1646 e 1659 pelos Padres Franciscanos tinha

uma igreja no oeste e duas alas do convento ao redor do edificio central.

Em 1789 o claustro foi vendido para o patriménio nacional, as pec¢as do

convento foram transformados em prisbes e da igreja em um tribunal.

Em 1827 a igreja foi demolida e o tribunal foi transferido para uma nova
parte do edificio. A prisdo fechou em 1934 e apds este periodo a ala sul comecou a
cair. O edificio, entdo parcialmente demolido foi reutilizado como uma escola de

musica em 1990.

Os restos do claustro acima do rio 'L'Epervier’ formaram uma imagem
‘impressionista’ que entdo combinada a vegetacdo, pedra e agua formaram uma
harmoniosa combinacdo. Este valor paisagistico foi destacado e interpretada no

projeto de reabilitacdo apresentado na figura 33

‘I
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Figura 33 - Sala de concerto sobre convento do Séc.XVII
Fonte Opus 5 disponivel em www.deezen.com (2012)

O projeto teve como objetivo mostrar uma nova imagem do lugar e para
retirar a imagem da prisédo antes existente. O projeto da Nova Escola Musical de
Louviers no Convento dos Penitentes contemplou 24 salas de aula, uma biblioteca e

duas grandes salas de concertos.
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Concebido em um programa muito apertado levou o0s arquitetos a
preencher todos os espacos livres, removendo os "vazios" e levantando as novas

construcbes em cima de paredes existentes.
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Figura 34 - Planta baixa Térreo
Fonte Opus 5 disponivel em www.deezen.com (2012)

e

Figura 35 - Planta Segundo pavimento
Fonte Opus 5 disponivel em www.deezen.com (2012)


http://static.dezeen.com/uploads/2012/07/dezeen_Music-School-Louviers-by-Opus-5_GROUNDFLOOR_1000.gif
http://static.dezeen.com/uploads/2012/07/dezeen_Music-School-Louviers-by-Opus-5_FIRSTFLOOR_1000.gif
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Figura 36 - Planta Terceiro pavimento
Fonte Opus 5 disponivel em www.deezen.com (2012)

A segunda extensao, substituindo as partes em falta da ala sul, expde sua
frente para a 4gua, para o claustro e para a cidade. Sua posic¢éo incrivel segundo os
arquitetos representa a chave do projeto. Ela abriga o principal elemento do
programa, o saldo da grande orquestra. Ele representa o ponto central da escola

musical e compde a paisagem com elementos naturais.

7

O resultado é um projeto compacto onde as novas pecas sao inseridas
sobre os elementos antigos sendo ainda a construcdo histérica dominante conforme

demonstrado nas figuras 37 e 38.


http://static.dezeen.com/uploads/2012/07/dezeen_Music-School-Louviers-by-Opus-5_SECONDFLOOR_1000.gif
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Figura 37 - Fachada
Fonte Opus 5 disponivel em www.deezen.com (2012)

A fachada do saldo da grande orquestra cabe em uma caixa de vidro
retangular simples com listras cromo refletindo o ambiente circundante e
desaparecendo no céu. Segundo 0s arquitetos, ele aparece como um eco a musica
e como uma imagem poética do som. Ele tem duas caracteristicas, a docura e
criatividade durante o dia, quente e brilhante a noite. Por sua transparéncia e sua
leveza, esta fora de seu ambiente rigoroso e severo. E uma vitrine exibindo vida
criativa do edificio. (Opus 5, 2010)

Wi PR R

Figura 38 - Corte
Fonte Opus 5 disponivel em www.deezen.com (2012)
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A fachada Norte, executada em painéis envidracados laminados e em sua

camada interior revestida com acabamento espelhado em titanio e nitreto de silicio®.

Utilizando um sistema néo aparente de fixagcdo que segura o vidro e deixa

0s pontos de fixacao invisivel a partir do exterior.

Todo o conjunto da sala da grande orquestra estd sob o espelho de aco
inoxidavel polido de 10 mm e 25cm de profundidade. O aco inoxidavel esta
suspensos por outra viga de aco soldada de 45 x 90 centimetros usada como um

um duto para ventilar a sala de orquestra (figura 28).

As fachadas de externas foram executadas de painéis pré-fabricados de
concreto com espessuras de 8 cm a 18cm e alturas variaveis, cortados a seguindo a

superficie da alvenaria do prédio histérico (figuras 31 e 37).

Figura 39 - Visual acesso salas de aula e sala de concertos
Fonte: Opus 5 disponivel em www.deezen.com (2012)

2 0 Nitreto de Silicio é produzido través da sintese de Silicio com Nitrogénio e é estabilizado com oxido de
Ytrio, ocorre normalmente em 2 tipos de fase cristalina, Alpha e Beta. Tem como propriedades excelente
resisténcia ao choque térmico, alta dureza, baixissimo coeficiente de expansdo térmica, resisténcia a corrosao,
resisténcia a impacto e mantém a resisténcia mecanica em altas temperaturas. Fonte:Macéa Ceramicas
Técnicas Ltda, disponivel em www.macea.com.br (2012)
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5.3 PROJETO FORMAL: MUSEU MORITZBURG

PROJETO: Nieto Sobejano Arquitectos - Espanha, -  Arquitetos
Fuensanta Nieto e Enrique Sobejano

ARQUITETO DO PROJETO: Sebastian Sasse

LOCAL: Halle, Alemanha

CONCLUSAO: 2008

O antigo castelo de Moritzburg na cidade de Halle - Alemanha € um
exemplo muito valioso de arquitetura gética militar na Alemanha no final do século
XV. Sua historia conturbada inevitavelmente se reflete nas intervencdes
representada ao longo dos anos. Apesar das muitas mudancas que ocorreram, O
edificio mantém até hoje a estrutura formal de seus principais elementos
arquitetdnicos originais: As paredes dos perimetros, trés das quatro torres circulares
nos cantos e o patio central.

Figura 40 - Patio central Museu Moritzburg
Fonte: Plataforma Arquitectura disponivel em www.plataformaarquitectura.cl (2012)
Fotografia: Roland Halbe
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A destruicéo parcial da parte norte e oeste no século XVII durante a Guerra
dos Trinta Anos, deixou o castelo com a imagem de uma ruina romantica que tem se
mantido ao longo dos séculos até hoje. Com excecédo de um projeto nao realizado
por Karl Friedrich Schinkel em 1828, nada havia sido proposto de forma a realizar

uma intervencdo em todo o museu instalado desde o ano de 1904.

Uma notavel colecdo de arte moderna, principalmente do expressionismo
alemao, que inclui obras pintadas por Lyonel Feininger?®, na cidade de Halle, foi
ampliado com a doacdo Gerlinger, uma das mais valiosas colecdes privadas

dedicadas ao grupo expressionista Die Briicke® .

A proposta para a intervencdo estd baseada em uma ideia simples e clara
de arquitetura. Trata-se de um telhado novo, concebido como uma grande

plataforma dobrada, que sobe e quebra para permitir que a luz natural entre.

7

O resultado desta operacao é "libertar" completamente o piso do ruina
antiga, proporcionando um espa¢co Unico que permite uma seérie de novas
possibilidades para a exposicado. Este projeto € complementado com a construgao

de dois novos nucleos verticalizados (figura 41).

Figura 41 - Esquema de insergao arquitetonica
Fonte: Plataforma Arquitectura disponivel em www.plataformaarquitectura.cl (2012)

4 Lyonel Feininger (1871 — 1956) Nasceu em Nova York de pais alemdes. Mudou-se para Berlin para estudar
musica, mas graduou-se em artes na Konigliche Akademie. Durante 20 anos, trabalhou como o cartunista.
Ensinou também no Bauhaus por diversos anos, comecando em 1919.

% Primeiro grupo do Expressionismo Alem3o, A Ponte/Die Briicke teve origem quando quatro estudantes de
arquitetura exibiram, a partir de 1905, suas telas numa fabrica de lampadas na Berlinstrasse, em Dresden, com
uma nova e ousada forma de pintura expressionista.
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O primeiro nucleo vertical esta localizado na ala norte para ligar os niveis
que devem ser interligados. O segundo € uma torre nova contemporanea com 25
metros de altura no lugar antes ocupado pela fortaleza, que da acesso as novas

areas de exposicao, com seus pontos de vista distantes da cidade.

Figura 42 - Corte esquematico da inser¢ao arquitetonica
Fonte: Fonte Nieto Sobejano Arquitectos disponivel em www.deezen.com (2012)

A geometria angular do novo cenario de telhados e torre metalica contrasta
com a forma existente do castelo irregular. Baseado nas formas dificeis e

expressivas pintadas por Feininger em exposicdo no museu.

Os novos elementos complementam o processo de mudancas que

representam a histdria do Castelo Moritzburg ao longo do tempo.
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Figura 43 - Corte esquematico da insergdo arquitetonica
Fonte: Fonte Nieto Sobejano Arquitectos disponivel em www.deezen.com (2012)
Fotografia: Roland Halbe

A Figura 43 demonstra o rebaixo em uma das alas do castelo, no ultimo

pavimento, obtida pela inser¢cdo da nova estrutura.

Junto as paredes da Ruina foram construidas passarelas que permitem

acesso aos niveis das torres laterais.

Com objetivo claro dos arquitetos, a nova estrutura permite facil
identificacdo dos elementos remanescentes da ruina e do novo elemento inserido,

mantendo caracteristicas sugeridas pela Carta de Veneza.

A planta da figura 44 e visual da figura 40 demonstra o patio interno,
utilizado como espacos de circulagdo do museu, permitindo mostras ao ar livre ou
utilizado simplesmente como espaco aberto para contemplagdo do espago

arquitetonico.



Figura 44 - Planta baixa esquematica do térreo
Fonte: Fonte Nieto Sobejano Arquitectos disponivel em www.deezen.com (2012)

Figura 45 - Fachada esquematica com inserg¢ao
Fonte: Fonte Nieto Sobejano Arquitectos disponivel em www.deezen.com (2012)
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http://static.dezeen.com/uploads/2011/06/dezeen_Moritzburg-Museum-Extension-by-Niento-Sobejano-Arquitectos-2_1000.gif
http://static.dezeen.com/uploads/2011/06/dezeen_Moritzburg-Museum-Extension-by-Niento-Sobejano-Arquitectos-6_1000.gif
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5.4 PROJETO FORMAL - COMPLEXO DE ACAO SOCIAL PELA MUSICA
SIMON BOLIVAR
PROJETO: ADJKM Arquitetos

ARQUITETOS: Alejandro Mendez, Daniel Otero, Ceballos Khristian,
Mawari Nufiez, Javier Mogollon, Mariana Lugo, Maria Leonor Cordeiro,
Nicole Calderon Odelis Lozada, Jean Rio, Franedward Moreno, Maria
Eugenia Duarte, Fedora Dasilva e Astrid Safina.

Modelos paramétricos: Tomas Méndez.

Assessores: DAPPO Alejandro Felipe Montemayor e John Christopher
Montemayor.

LOCAL: Caracas, Venezuela

CONCLUSAO: 2010-2016.

O concurso publico para o projeto preliminar do Complexo Simon Bolivar
Internacional para a Acéao Social pela Musica (CIASMSB) e seu entorno urbano teve

como primeiro lugar o projeto do escritorio de arquitetura ADJKM Arquitetos.

A fundacdo Simon Bolivar com um sistema reconhecido internacionalmente
com base nas caracteristicas sociais de formagcdo musical promoveu 0 concurso
organizado pela FESNOJIV, uma organizacdo financiada pelo governo que tem
como objetivo sistematizar a educacdo musical e promover a pratica coletiva da
musica através de orquestras sinfénicas e coro, como forma de organizagao social e
desenvolvimento comunitario, da CAF (Corporacdo Andina de Fomento) uma
instituicdo financeira que apoia o desenvolvimento sustentavel e a integracdo
regional na América Latina e o Simon Bolivar Music Foundation com objetivo de
projetar o Complexo de Acdo Social pela Musica Simén Bolivar. Este complexo
sinfénico complementa o complexo existente localizado em Amador Bendayan
Boulevard, ao longo da fronteira norte da Caobos parque no centro cultural de

Caracas.
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Figura 46 - Perspectiva do complexo Simén Bolivar
Fonte: ADJKM Arquitectos disponivel em www.ADJKM.com (2012)

A ideia do projeto é criar um espacgo urbano de cunho social dentro de um
programa cultural. Um "rasgo" divide o edificio em duas unidades por uma
“rachadura” horizontal conforme a figura 46 e esquema da figura 47 além da visual
da figura 48, que abre a vista para o pargue Caobos, e integra a nocéo de paisagem

para o projeto.

Figura 47 - Esquema formal do complexo cultural

Fonte:ADJKM Arquitectos disponivel em www.deezen.com (2012)

Figura 48 - Visual para o parque CAOBOS
Fonte: ADJKM Arquitectos disponivel em www.ADJKM.com (2012)



69

E um lugar de encontro para os visitantes e usuarios. O espagco interliga o
conservatorio de masica com um bloco compacto ancorado ao solo e com a sala de

concertos, segundo os arquitetos (ADJKM, 2010) um bloco de luz suspenso.

O CIASMSB consiste em duas unidades: um conservatorio de musica e
salas de concerto. O conservatorio inclui salas de aula, salas de ensaio grandes e
pequenas para ensaio individuais. As salas de concerto modulares consistem de um
primeiro saldo de 1700 assentos (200 cantores) e outro saldo de 1300 lugares (400
cantores). A terceira sala com 500 assentos divide funcfes entre shows e ensaios. O
restante programa inclui a administracdo, os dormitérios dos musicos, restaurante e
cafeteria, escritérios administrativos, anfiteatros ao ar livre centro de midia (estudio
de gravacoes), além das &reas de estacionamento. A area total construida € de
mais de 36000 m2.

Figura 49 - Planta baixa do conservatério- Pavto Inferior
Fonte:ADJKM Arquitectos disponivel em www.deezen.com (2012)


http://static.dezeen.com/uploads/2011/01/dzn_Caracas-Symphony-Complex-by-ADJKM-Arquitectos-6_1000.gif
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Figura 50 - Planta baixa do conservatdrio - Pavto Superior
Fonte:ADJKM Arquitectos disponivel em www.deezen.com (2012)
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Fonte: ADJKM Arquitectos disponivel em www.ADJKM.com (2012)


http://static.dezeen.com/uploads/2011/01/dzn_Caracas-Symphony-Complex-by-ADJKM-Arquitectos-7_1000.gif
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A silhueta tem o simbolismo poético da arvore: o conhecimento musical

comeca na raiz do projeto e da génese criativa surge no topo através do talento
artistico dos musicos (ADJKM Arquitectos, 2011).

Figura 52 - Areas comuns
Fonte: ADJKM Arquitectos disponivel em www.ADJKM.com (2012)

Figura 53 - Perspectiva interna do auditério
Fonte:ADJKM Arquitectos disponivel em www.deezen.com (2012)
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5.5 PROJETO FORMAL - Malmo Museer (Museu Malma)
PROJETO: Estocolmo estlidio Tham & Videgard Arkitekter

ARQUITETOS: Martin Videgard and Bolle Tham
LOCAL: Malmd, Suécia

CONCLUSAO: 2009

AREA DE EXPOSICAO: 925m?

O projeto tem como ponto inicial a insercdo de uma caixa laranja perfurada,
dentro do museu Malmo, uma construcdo datada do ano de 1900.

Com a proposta de recriar um novo museu de arte, um edificio publico e
cultural que propicie uma rara oportunidade de criar um novo "icone" da cidade. A
partir deste, o equilibrio urbano é alterado e o bairro se desenvolve dentro de uma

nova tematica.

Figura 54 - Visual do acesso principal do museu
Fonte: Tham & Videgard Arkitekter disponivel em www.deezen.com (2012)
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O maior desafio do projeto, (além do limite de tempo exigindo 18 meses a
partir de esbocos de design para inauguracdo), foi a necessidade de adaptar o
prédio de tijolos industrial existente para a legislacdo atual além dos requisitos de
seguranca em conformidade com os mais elevados padrdes internacionais exigidos

para espacos de exposicao de arte.

Logo ficou claro que na realidade o que era necessario era um edificio
dentro de um edificio, uma adicdo contemporanea dentro da construgdo existente.
Esta reconstrucdo radical ndo s6 forneceu um desafio, mas também deu a

oportunidade de algo novo.

Visto do exterior uma nova extensdo marca a chegada ao novo museu. A
insercao oferece uma nova entrada e espaco de recepcao, além de uma cafeteria e

uma nova galeria superior.

{ }
<

Figura 55 - Visual do interior da cafeteria
Fonte: Tham & Videgard Arkitekter disponivel em www.deezen.com (2012)
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Segundo os arquitetos (Tham & Videgard Arkitekter, 2011) Sua fachada
perfurada laranja tanto se conecta a arquitetura existente além de introduzir um
elemento contemporaneo para o bairro. A superficie perfurada da a fachada uma
profundidade visual, e € animada por meio dos padrbes de sombra dindmicos que

ela cria.

Salientam ainda que a partir de uma distancia € somente perceptivel em
comparacdo com as casas adjacentes e, a partir da aproximacdo do edificio os
detalhes podem ser entendidos (Tham & Videgard Arkitekter, 2011).

Figura 56 - A percepgdo dos detalhes somente percebida com a proximidade do prédio
Fonte: Tham & Videgard Arkitekter disponivel em www.deezen.com (2012)

O esquema da figura 57 exemplifica a nova dinamica do museu,
demonstrando a complexidade do programa em contraponto a decisdo formal
simplista adotada pelos arquitetos. Uma dinamica com dificuldades devido aos

extremos formais e visuais propostos.

Selecionado como projeto formal, o interesse na busca por visuais
contrastantes, além dos materiais utilizados, como 0 aco com suas transparéncias

contrapondo com 0s macic¢os construidos no ano de 1900.
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Figura 57 - Esquema de implanta¢do do museu
Fonte: Tham & Videgard Arkitekter disponivel em www.deezen.com (2012)
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Figura 58 - Fachada do museu
Fonte: Tham & Videgard Arkitekter disponivel em www.deezen.com (2012)

A visual a partir da fachada principal evidencia a preocupacdo com 0s
limites formais (alturas e ritmo) dos prédios adjacentes. Apesar da diferenca formal
das propostas de distintos periodos a insercdo insere-se de forma harmoénica,
criando um projeto qualitativo tanto funcionalmente dentro de sua proposta, como

formalmente dentro de sua tematica.


http://static.dezeen.com/uploads/2010/04/dzn_Moderna-Museet-Malm%C3%B6-by-Tham-Videg%C3%A5rd-Arkitekter-19_1000.gif
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5.6 PROJETO ANALOGO - 4e het ginasio, Amsterdam
PROJETO: HVDN Architecten

ARQUITETOS: Albert pastor, Arie van der Neut, Stijn De Jongh
LOCAL: Gevleweg, Amsterdam - Holanda

CONCLUSAO: 2008

AREA: 4.200 m?

Construido para abrigar temporariamente uma escola em Amsterda, na
Holanda o prédio consiste em um plano quadrado construido em torno de um patio
interno, apresentando uma fachada de madeira, interrompido por painéis de

aluminio coloridas.

Anélogo ao projeto pretendido, o pétio € o coracdo da escola fornecendo
uma rota de facil circulacdo entre as salas de aula, utilizando métodos de construcao

modular podendo ser alterado ou movido para outra localizagéo faciimente.

Figura 59 - Patio interno da escola
Fonte: HVDN Architecten disponivel em www.deezen.com (2012)
Foto: John Lewis Marshall


http://www.dezeen.com/?p=106533
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Figura 60 - Estrutura modular em madeira e aluminio
Fonte: HVDN Architecten disponivel em www.deezen.com (2012)
Foto: John Lewis Marshall

A idéia foi construir um espaco aberto, indefinido com edificios espalhados
entre prédios industriais. Segundo os arquitetos (HVDN Architecten, 2009) o espaco
se transformou em um local animado, um "lugar para se estar" para a cidade com

varios restaurantes, estudios de arte e moradia estudantil.

Em 2007, foi decidido que o 4e het ginasio seria na nova area de
Amsterdd, chamado de Houthavens, no entanto demoraria alguns anos antes da
escola permanente ser construida, sendo que nos proximos cinco a dez anos, um

edificio provisorio seria usado.

Para dar ao edificio as mesmas qualidades do conjunto habitacional novo,
ele foi construido em um sistema modular, a fim de usa-lo depois em varios outros

lugares em Amsterda.
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Figura 61 Vista externa da escola
Fonte: HVDN Architecten disponivel em www.deezen.com (2012)
Foto: John Lewis Marshall

Segundo os arquitetos (HVDN Architecten, 2009) para criar um espaco
fechado no interior nessa area aberta criou-se um programa situado em torno de um
corte. As instalacdes desportivas com um ginasio e fitness ficaram situadas atras do
edificio da escola. Além do corte, 0 4e het ginasio tem um patio aberto e um campo
de esporte. Desta forma, todas as qualidades do projeto sdo muito bem utilizadas. O
edificio com 4.200 m2 contempla modernas salas de aula, um centro de midia e um

grande auditério.

No patio interior os assentos criam um local perfeito abrigado para que os
alunos se encontrem. Os corredores sao usados para ir de uma sala de aula para

outra. Estes espacos de circulacdo sao muito transparentes com bay-windows.
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Figura 62 planta baixa evidenciando o patio central
Fonte: HVDN Architecten disponivel em www.deezen.com (2012)

Analogo ao projeto pretendido, o grande patio central do 4e het ginasio
sintetiza o0 desejo destes espacos de convivéncia dos alunos, permitindo a
convivéncia e trocas de experiéncias que nem sempre sao recorrentes nas salas de

aula.

Figura 63 Vista da circulagdo que interliga os espagos internos
Fonte: HVDN Architecten disponivel em www.deezen.com (2012)
Foto: John Lewis Marshall
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5.7 CONCLUSAO

A Pesquisa realizada com intuito de desenvolver o tema do Conservatorio
de Musica de Novo Hamburgo trouxe um amplo conhecimento e base tedrica para a
segunda etapa do trabalho de concluséo a ser desenvolvido no primeiro semestre de
2013.

A pesquisa bibliografica enriqueceu o0s conteudos, trazendo novos
elementos e principalmente embasamento tedrico em aspectos formais além de

aspectos administrativos, sociais e econdmicos.

A partir desta pesquisa, elementos essenciais para inicio da proxima etapa
foram elencados facilitando e qualificando o trabalho de projeto.

Os projetos analogos e formais trazem também subsidios que auxiliam no

projeto pretendido, referenciado projetos premiados e consolidados.

Materiais e normas pertinentes ao trabalho foram trazidos e detalhados ao

nivel necessario para esta etapa.

Desta forma conclue-se que o0 embasamento tedrico necessario encontra-
se presente nesta pesquisa, permitindo que a proxima etapa seja realizada com

maior facilidade e melhor qualificada.
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