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1 INTRODUCAO

Esta monografia tem como objetivo fundamentar o projeto do Museu de Arte
Contemporéanea, para a cidade de Palma de Maiorca, localizado na ilha de Maiorca,
comunidade autonoma das llhas Baleares, Espanha.

O projeto visa atrair novos turistas para a regido, através de um equipamento
cultural de grande porte, que auxiliard na movimentacao da economia local, gerando
um desenvolvimento econdmico ainda maior para a cidade.

Através dos seguintes capitulos, a pesquisa abordara o tema de escolha e
sua justificativa; a analise do lote e seu entorno; as normas pertinentes a cidade e ao
pais; a andlise dos projetos referenciais analogos e formais; a definicdo do programa
de necessidades e suas respectivas dimensdes, assim como outros dados
pertinentes ao desenvolvimento do projeto proposto, da disciplina do Trabalho Final

de Graduagdo.



2 TEMA

A proposta apresentada nesta monografia € o desenvolvimento de um projeto
de Museu de Arte Contemporanea para a cidade de Palma de Maiorca, Espanha, e
a partir deste, criar um novo marco para a cidade.

Palma de Maiorca, mais conhecida como Palma, € a capital da ilha de
Maiorca, formando o arquipélago das ilhas Baleares, juntamente com Ibiza,
Formentera e Menorca, na regido da Catalunha, Espanha. Esta ilha € mundialmente
conhecida por suas praias paradisiacas, de aguas cristalinas de cor azul-
esverdeada, sendo o turismo de verdo, sua principal fonte de renda.

Devido aos fatores culturais e socioecondmicos, foi escolhida a cidade de
Palma para a inser¢cdo de um Museu de Arte Contemporanea, com a intencao de
gerar um turismo cultural que ocorra ao longo de todo 0 ano e ndo somente em uma
estacdo. Com isto, a cidade receberd um novo olhar, assim como Bilbao se
destacou no cenério mundial apos a construcdo do Museu Guggenheim Bilbao.

O local de estudo para a inser¢do do equipamento cultural, fica em uma
regido estrategicamente pontuada, localizada proximo a outros equipamentos de
valor cultural e turisticos muito importantes, além de estar voltado para o maior
cartdo postal da cidade, o mar. Todavia, nota-se a falta de um elemento que gere o
inicio deste passeio cultural, ao longo dos pontos turisticos da cidade, fazendo com
que este Museu de Arte Contemporénea, seja 0 ingresso a este espaco cultural.

Outro fator de grande relevancia para o desenvolvimento do projeto nesta
cidade foi a experiéncia que o orientando teve vivendo nesta cidade no periodo de
agosto de 2012 a margo de 2013, atraves de um intercAmbio de graduacéo, gerando
um vinculo com a cultura local e possibilitando extrair ao maximo as necessidades e

os conflitos da cidade e da populagéo.

2.1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Antes de iniciar o projeto arquitetdnico, o0 arquiteto deve possuir um
determinado conhecimento referente a regido de atuagcdo, e para isto, deve
conhecer a cultura local e sua economia, buscando solucionar os problemas
verificados, com o intuito de desenvolver ainda mais a localidade e tornar sua ideia

exequivel.



2.1.1 Palma de Maiorca

Maiorca é a maior ilha das Ilhas Baleares, localizada no hemisfério norte, na
regido da Catalunha, na Espanha, conforme as figuras 1 e 2. Possui uma extensao
territorial de 3.640 quilometros quadrados, com um relevo muito diversificado, de
montanhas a planicies com suas espetaculares praias costeiras, banhadas pelo mar
mediterraneo. O resultado desta diversidade é uma terra que oferece atrativos de
praia e montanha, de diverséo e cultura (MALLORCA, 2007).

Figura 1 - Mapa Mundi - Localizac&o de Palma de Maiorca

Fonte: Adaptada de DESENHOS, 2013 pelo autor.



Figura 2 - Mapa da Europa - Localizacdo de Palma de Maiorca
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Fonte: Adaptada de CAPITAIS, 2013 pelo autor.
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€ a principal

Palma, a capital maiorquin, localizada ao sul de Maiorca,
referéncia a nivel cultural e econdémico da ilha, atraindo milhares de turistas todos os
anos (PALMA, 2013).

A capital foi fundada em 123 a.C., pelo cénsul romano Quintus Cecilio Metelo
e desde entdo foi palco de vérias disputas territoriais por vérias na¢ées, que se pode
observar através de seus monumentos e construcdes dispostas pela cidade com
variados estilos arquitetbnicos, que variam desde a cultura arabe a romana (PALMA,
2013).

A partir da década de cinquenta, a industria turistica se difundiu na ilha,
comecando a gerar uma nova fonte de renda para os cidaddos maiorquins, que se
transformou na principal atividade econd6mica. Apds o final da década de 1970,

guando a Espanha recupera o sistema democratico, Palma ja é uma capital turistica



consolidada, e comega novamente a produzir um importante crescimento urbano
que se alastra até o inicio do século XXI (CLADERA, 2013).

Apesar de seu amplo crescimento urbano, gerando largas avenidas, conforme
figuras 3 e 4, com um sistema viario ortogonal e a criacdo de grandes pracas
modernas, Palma manteve sua propria cultura e tradicdo, construida ao longo de
varias geracdes por diferentes povos. Podemos observar o seu centro histérico, com
suas vielas e edificagcdes de séculos passados (PALMA, 2013), na figura 05.

Figura 3 - Avenida de Palma de Maiorca

Fonte: O autor.
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Figura 4 - Avenida em Palma de Maiorca

Fonte: O autor.

Figura 5 - Centro histérico de Palma de Maiorca

Fonte: O autor.

Pode-se destacar as principais atracdes turisticas de cidade iniciando pela
Catedral La Seu, figura 6, com estilo gético, cujo interior foi reformado pelo arquiteto
Antoni Gaudi; o Palacio Real, sendo este a casa de veraneio dos reis da Espanha e

o Castelo de Belver, figura 7, 0 mais antigo castelo gotico com planta circular da
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Espanha. Também deve-se destacar o Museu de Arte EsBaluard, figura 8, e a
fundacéo Pilar i Joan Mir6, com obras do famoso artista plastico Joan Mir6 (PALMA,
2013).

Figura 6 - Catedral La Seu

Fonte: O autor.

Figura 7 - Castelo Belver

Fonte: O autor.
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Figura 8 - Acesso ao Museu EsBaluard

Fonte: O autor.

De acordo com a reportagem do jornal local, Diario de Mallorca, o turismo se
converteu, durante as Ultimas décadas, na principal fonte de renda das llhas
Baleares, criando um importante setor hoteleiro, com um crescimento de 4,9% em
2013 em relacdo a 2012 (DIARIO, 2013). Através de outra reportagem do mesmo
jornal, o presidente do Governo das llhas Baleares, José Ramén Bauza, informou
que a industria turistica devera ser a fonte para a recuperacdo da economia e
informou que o turismo € a prioridade do governo para alavancar a situagdo
socioecondmica da Espanha (DIARIO, 2013).

Devido Palma estar localizada em uma ilha, os Unicos meios de transporte
para chegar desde a peninsula até cidade € via aquatica, pelo porto de Palma ou via
aérea, pelo o Aeroporto Internacional Son Sant Joan, ambos localizados na capital.
E através destes dois meios de transporte que a ilha recebe anualmente milhares de
turistas, 0s guais fazem girar a economia da regido.

Durante os meses de maior movimento da ilha, julho e agosto, o aeroporto
Son Sant Joan, figura 09, é considerado o mais movimentado de toda a Espanha,
ganhando até mesmo do Aeroporto Internacional Madrid-Barajas, localizado na
capital espanhola (AIRPORTDESK, 2013).
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Figura 9 - Aeroporto Son Sant Joan

MALLORCA, 2013

Somente no més de julho deste ano, o aeroporto de Palma alcangou mais de
2.496.990 passageiros, gerando um crescimento de 6% em relagdo ao mesmo
periodo de 2012, sendo este um Record historico. Além disto, o numero de
passageiros (cerca de 211.083) em cruzeiros que passaram pelo porto de Palma,
figura 10, no periodo de janeiro a abril, duplicou em relagdo ao mesmo periodo do
ano passado (DIARIO, 2013).

Figura 10 - Porto de Palma de Maiorca

TOP, 2013
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Recentemente, em uma pesquisa realizada pela maior consultoria imobiliaria
do mundo, Knight Frank, constatou que a cidade de Palma de Maiorca € a segunda
melhor cidade para se viver do mundo, perdendo apenas para a cidade de Dubai,
nos Emirados Arabes. A pesquisa levou em consideracdo informacbes desde o

namero de dias de sol & qualidade de vida oferecida pela cidade

2.1.2 Museus Contemporaneos

Numa concepcdo mais formal, os museus podem ser classificados como
instituicbes permanentes, sem fins lucrativos, a servico da sociedade, com o intuito
de conservar, instigar e expor materiais do homem e de seu entorno, com fins de
trazer cultura para esta sociedade (ICOM, 2013).

Em uma concepgdo mais poética, pode-se dizer que 0s museus sao casas
gue guardam o0s sentimentos, sonhos e intuicbes armazenadas em suas obras de
arte. Sao pontes, portas e janelas que interligam mundos, culturas e pessoas, em
variadas épocas (SISTEMA, 2013).

No ambito da arquitetura, pode-se dizer que os Museus Contemporaneos sao
uma evolugcdo dos Museus Modernos, ndo apenas em questdo de tempo, mas
também por gerarem uma completa transformag&o de sua concepgado convencional.
Foi a partir da cultura pés-moderna, que 0s museus comegaram a ser pensados
como uma area de 6cio, gerando um aumento no niumero de visitantes e, a partir
disto, multiplicando os servigos, com exposi¢des tempordrias e locais de consumo.
Isso produziu a necessidade de espacos maiores voltado para a dire¢do, a
educacdo e a conservacdo (MONTANER, 2003).

O Museu Contemporaneo possui inUmeras formas e mecanismos para se
desenvolver, desde a organizacdo de espacos internos, a apresentagdo de
colecdes, a relagdo com o contexto urbano com o qual ele estara sendo inserido, ou
até mesmo os materiais e tecnologias utilizadas em sua concep¢cdo (MONTANER,
2003).

Para Lara Filho (2013), um museu do século XXI néo trata apenas de estudar
as novas tecnologias, mas sim de se comprometer com 0s aspectos da cultura
contemporanea, preocupando-se com as politicas culturais inovadoras. A finalidade
do museu é de despertar as mudancas e trazer beneficios a quem estiver visitando-

0, gerando questionamentos e instigando a curiosidade. Suas fungbes irdo variar
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dependendo da maneira como forem definidos os seus propésitos, visando a forma
de como ele se relaciona com o publico, com o artista e a obra de arte.

Para Sperling (2013), a arquitetura é a escultura e o arquiteto, o seu escultor.
Pode-se considerar que o projeto de um museu é composto por uma associacdo de
processos artisticos e de engenharia, onde o arquiteto desenvolve a ideia conceitual,
criando a sua forma, a qual ird se desenvolver a partir de um processo tecnologico
para se materializar.

Pode-se observar que o museu contemporaneo é considerado como a
primeira obra de arte vista pelo publico, tendo como objetivo expressar o contetudo
do museu como colecdo e também como edificio cultural, inserido numa paisagem,
além de resolver o programa funcional (MONTANER, 2003).

A partir desta conceituagdo, Montaner (2003) classifica 0s museus
contemporaneos em 8 tipologias:

1) Museu como organismo extra-ordinario:

Podemos classificar esta tipologia como aquelas obras que se configuram
como organismo singular, inserido em um local ja consolidado, no qual se sobressai
como contraponto radical, gerando um efeito de choque. O Museu Guggenheim de
Nova lorque, figura 11, exemplifica este modelo, destacando-se através de suas
formas orgéanicas, que contrap6em o modelo urbano existente de prédios de alturas

elevadas.
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Figura 11 - Museu Guggenheim de Nova York

FARIA, 2013

Outro exemplo é o emblematico Museu Guggenheim de Bilbao, figura 12, do
arquiteto Frank Gehry, com suas formas organicas e arrojadas, localizando nas
margens do Rio Nervid, no centro da cidade, rodeado por edificios de pequeno
porte. Gracas a este museu, Bilbao entrou para a rota turistica, melhorando

significativamente a economia local.

Figura 12 - Museu Guggenheim de Bilbao
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FARIA, 2013
2) A evolucéo da caixa:

Esta tipologia pode ser identificada como uma arquitetura mais pura, com
formas retas, em que predominam os elementos de circulagdo, a transparéncia, a

planta livre e flexivel, com extrema funcionalidade. Podemos citar como exemplo o

Museu do Crescimento llimitado, figura 13, do arquiteto Le Corbusier e a obra da
Neue Nationalgalerie, figura 14, do arquiteto Mies van der Rohe.

Figura 13 - Museu do Crescimento llimitado

SILVA, 2013

Figura 14 - Neue Nationalgalerie

[ —

B E
oI

TREFFPUNKT, 2013
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3) O objeto minimalista:

Trata-se de uma nova tipologia, buscando a forma essencial do museu, como
um lugar sagrado, com arquitetura atemporal. Possuem formas que dizem respeito
com o seu interior, em relagdo a dimensao e proporcao. A fungcdo do ambiente gera
a sua forma, com o minimo de elementos. Podemos exemplificar esta tipologia com
a Piramide do Grand Louvre, figura 15, em Paris, do arquiteto I. M. Pei. O edificio
que fica no exterior do patio Napole&do, gera um espa¢co com o minimo de formas e

gerencia todo o funcionamento de acesso para 0 museu.

Figura 15 - Piramide do Grand Louvre

Fonte: O autor.

4) O "museu-museu":

Nesta tipologia, podemos destacar os museus que se resolvem a partir de sua
configuracdo interior, dando prioridade para as obras, como aqueles que se
desenvolvem a partir do meio urbano inserido. Podemos destacar aqueles museus
gue foram inseridos em determinados locais, que anteriormente eram utilizados para
outros fins.

E possivel destacar o Museu de Arte Romana, figura 16, do arquiteto Rafael
Moneo, que esté inserido dentro do conjunto arqueolégico monumental de Mérida,

Espanha, criando um espaco, que anteriormente néo existia.
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Figura 16 - Museu de Arte Romana

Fonte: MACIAS, 2013

Também podemos exemplificar com outra obra, também do arquiteto Rafael
Moneu, a Fundacéo Pilar e Joan Mird, figura 17, localizada em Palma de Maiorca,
na Espanha. O projeto foi desenvolvido a partir das preexisténcias vizinhas ao lote.
O arquiteto tomou partido do entorno, desenvolvendo um museu que nao interferisse

na visual das casas vizinhas, criando uma harmonia com o entorno.

Figura 17 - Fundacé&o Pilar e Joan Miro

Fonte: MIRO, 2013

5) O museu que se volta para si mesmo:

Podemos considerar aqueles museus mais introspectivos, que se voltam para
si mesmo, tendo como foco o que esta no interior, tomando partido a iluminacao
natural, e em alguns momentos, comunicando-se com o exterior.

A Fundac&o Iberé Camargo, figura 18, do arquiteto Alvaro Siza, localizada em

Porto Alegre e o Museu Judaico, figura 19, de Daniel Libeskind, localizado em
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Berlim, Alemanha, podem exemplificar muito bem esta tipologia. Ambos recebem
uma casca envoltéria, que em determinados momentos recebem pequenos rasgos

para interligarem-se com o exterior.

Figura 18 - Fundagé&o Iberé Camargo

Fonte: O autor.

Figura 19 - Museu Judaico

Fonte: O autor.
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6) Museu colagem:

O museu colagem é aquele tipo de equipamento urbano que foi recebendo
determinadas inser¢des, gerando uma colagem, sendo que cada forma abriga uma
funcdo diferente. Este tipo de museu tornou-se muito popular devido a sua variagéo
de formas e a maneira como comunica-se com o publico.

O Museu de Arquitetura, figura 20, do arquiteto Alessandro Mendini,
localizado em Groningen, na Holanda, exemplifica muito bem esta tipologia, ja que
existe um grande numero de insercbes no prédio, com variacdo de texturas,

materiais e cores, em seus volumes.

Figura 20 - Museu de Arquitetura

Fonte: DESIGN, 2013

Outro exemplo € o Museumsquartier, figura 21, localizado em Viena, Austria,
dos arquitetos Ortner & Ortner, cujo conjunto de museus pré-existentes foram
acrescidos de mais dois novos corpos: o volume que abriga a colecdo do Museu
Ludwig, e outro, que abriga a cole¢céo de Leopold, ambos com diferentes materiais e

texturas.
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Figura 21 - Museumsquartier

3 Museu Leopold

Museu Ludwig

Fonte: Adaptada de DAIRAUX, 2013 pelo autor

7) O antimuseu:

Trata-se de uma desmaterializacdo do museu como instituicdo, ou seja, é
uma requalificacdo de um espaco, que anteriormente possuia outro fim, e agora é
transformado em um espaco voltado para a arte.

Como exemplo, podemos citar o PS1 Contemporary Art Center, figura 22,
localizado em Nova York, onde anteriormente existia uma escola abandonada que
seria derrubada. A estrutura e 0 aspecto exterior foram preservados. Atualmente
ocorrem exposi¢cdes sem fins lucrativos, de artistas criticos e renovadores, que
utilizam os antigos espacos da escola para mostrarem a sua arte, sem que perca o

espirito da escola (MONTANER, 2003).

Figura 22 - PS1 Contemporary Art Center

Fonte: ANGIO, 2013



23

8) Formas da desmaterializagéo:

Nesta Ultima tipologia, o equipamento cultural tenta se desmaterializar em seu
entorno, seja com formas que se espalhem pelo entorno ou pelos materiais
utilizados, sendo estes a propria esséncia da desmaterializacdo: a luz, a energia e
transparéncia.

A Fundacgéao Catrtier, figura 23, localizada em Paris, do arquiteto Jean Nouvel,
€ um 6timo exemplo, cujas fachadas sao feitas de grandes telas de cristal, com
planta livre de altura tripla, desmaterializando-se de seu entorno. Sua estrutura em
aco e todos os elementos utilizados foram pensados para extrair ao Maximo todos
os efeitos da luz natural e a transparéncia (MONTANER, 2003).

Figura 23 - Fundacéao Cartier

Fonte: YSHIDA, 2013

Outro exemplo é a obra de Norman Foster, Le Carré, figura 24, localizada em
Nimes, na Franga. O edificio feito com estrutura metalica € uma caixa de vidro que
esta ao lado de um templo romano. Tira-se partido da transparéncia para dar énfase

ao monumento.



Figura 24 - Museu Le Carré

Fonte: BERENGUEL, 2013

24
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3 LOTE E CONTEXTO URBANISTICO

3.1 DESCRICAO E JUSTIFICATIVA DA ESCOLHA DO LOTE

O lote escolhido para o desenvolvimento do Museu de Arte Contemporanea,
para a cidade de Palma de Maiorca, esta localizado em uma regiao estratégica da
cidade, sendo este, préximo aos equipamentos culturais e de grande valor turistico
para ailha.

Primeiramente buscou-se uma regido da cidade que existisse uma
concentracdo de espacos turisticos e culturais préximos, para dar mais énfase e
destaque ao projeto. Apoés isto, delimitou-se uma area de facil acesso aos meios de
transporte de chegada da ilha, o aeroporto e o porto, conforme figura 25. Para
finalizar, localizou-se um lote que tirasse partido da visual mais bonita do local, o

mar.

Figura 25 - Mapa de localizag&o do lote, em Palma de Maiorca

Fonte: Adaptada de GOOGLE EARTH, 2013 pelo autor.

Podemos situar o lote, pintado de amarelo, figura 26, no cruzamento de duas
das principais vias de acesso e de interligacdo com o centro da cidade, sendo elas a
Autovia Autopista de Levante e a Avenida Gabriel Alomar i Villalonga. A Autovia
Autopista de Levante, demarcada em linha pontilhada vermelha, € uma importante

estrada que interliga Palma as outras autopistas de Maiorca e é também a principal
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via de acesso ao Aeroporto Son Sant Joan e ao Porto de Palma. Ja a Avenida
Gabriel Alomar i Villalonga, demarcada em linha pontilhada amarela, € uma
importante avenida central da cidade, pois esta circunda todo o perimetro centro-
histérico de Palma, onde estao localizadas importantes equipamentos urbanos como
a Catedral La Seu, figura 27 e 28, a antiga prefeitura de Palma e demais edificios
pubicos.

Figura 26 - Mapa aproximado da localizag&o do lote, em Palma de Maiorca

Fonte: Adaptada de GOOGLE EARTH, 2013 pelo autor.

z

Podemos verificar que a Autovia Autopista de Levante é de extrema
importancia para a cidade e para a localizacdo do Museu, pois é ela que gera a
conexdo dos dois Unicos meios de transporte para chegar na ilha, o aeroporto e o
porto. Ou seja, o turista tem a necessidade de utilizar esta via no momento em que
sai do aeroporto ou do porto, e assim, passando pelo lote escolhido. Além disto, ao
apdés a passar pelo o porto, ela se transforma em uma avenida turistica muito
popular, nomeada de Paseo Maritmo, figura 29. L4, encontramos diversos hotéis,

lojas, restaurantes e boates, sendo considerada a zona mais valorizada da cidade.
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Figura 27 - Catedral La Seu

Fonte: PANORAMIO, 2013.

Figura 28 - Catedral La Seu

Fonte: O autor.
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Figura 29 - Paseo Maritmo

Fonte: O autor.

A principal intengéo para a insercdo de um equipamento cultural de grande
porte neste lote é de trazer uma continuidade proposta pela orla de Palma, sendo o
museu, 0 primeiro equipamento cultural visto pelos turistas que estiverem chegando
na cidade, e a partir de entdo cria-se uma via repleta de equipamentos culturais e
turisticos.

3.2 LEVANTAMENTO PLANIALTIMETRICO DO LOTE

Através dos levantamentos planialtimétricos do Google Earth, foi possivel
constatar que o lote escolhido possui um aclive de 7 metros de altura, em relagéo ao
mar. Através das figuras 30 e 31, pode-se verificar que o desnivel ocorre no sentido
sul - norte.

O lote possui um formato regular, com excecdo do lado oeste, onde
acompanha os angulos formados pelas duas vias que circundam o mesmo. Sua
metragem € de aproximadamente 17.600 metros quadrados, composto pelas
seguintes dimensdes: 231,00 metros a nordeste, 197,00 metros a sudoeste, 82,00

metros a sudeste e 128,00 a oeste.
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Figura 30 - Esquema planialtimétrico do lote

Fonte: Adaptada de GOOGLE EARTH, 2013 pelo autor.

Figura 31 - Perspectiva esquematica do lote

Fonte: Adaptada de GOOGLE EARTH, 2013 pelo autor.

3.3 LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DO LOTE E ENTORNO

O entorno do lote em estudo € composto por diversas tipologias e usos,
desde prédios institucionais a sitios de preservacao histérica.

Ao fundo do lote, pode-se verificar a existéncia de edificagcdes residenciais
compostas de prédios multifamiliares, conforme as figuras 32, 33 e 34. Através
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destas, pode-se verificar que as edificacdes possuem uma altura uniforme, variando
de 7 a 10 pavimentos.

Figura 32 - Vista do lote

Fonte: Adaptada de GOOGLE MAPS, 2013 pelo autor.

Figura 33 - Vista do lote

Fonte: Adaptada de GOOGLE MAPS, 2013 pelo autor.

Figura 34 - Vistado lote
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Fonte: Adaptada de GOOGLE MAPS, 2013 pelo autor.

Em frente ao lote, fica a Praia de Palma, figura 35 e 36. Ela é muito conhecida
devido ao seu extenso calgcaddo, muito utilizado pelos moradores e turistas para a
pratica de exercicios fisicos, como a corrida e a utilizagdo de bicicletas.

Figura 35 - Calcadéo da Praia de Palma

Fonte: O autor.
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Figura 36 - Praia de Palma

Fonte: O autor.

Ao sudeste, ao lado do lote, esta localizado um dos prédios institucionais do
Governo das llhas Baleares, figuras 37 e 38. Atualmente 0 mesmo encontre-se em

desuso.

Figura 37 - Vista do lote & sudeste

Fonte: O autor.

Figura 38 - Prédio do Governo das llhas Baleares
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Fonte: O autor.

A oeste, esta localizado uma zona destinada ao patriménio histérico da ilha,
cujo encontra-se os vestigios da muralha que circundava a cidade, nos séculos

passados.

Figura 39 - Muralha de Palma

Fonte: Panoramio, 2013b.
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Figura 40 - Encontro da Autovia Autopista de Levante com a muralha

Fonte: GOOGLE MAPS, 2013.

3.4 LEVANTAMENTO DO FLUXO VIARIO

O sistema viario que circunda o lote € composto por duas vias arteriais e uma
coletora, conforme figura 41. A Autovia Autopista de Levante, figura 42,
representada com linha pontilhada vermelha, € uma via arterial de grande fluxo de
veiculos, com mao dupla para seis pistas, na qual dispde de uma ciclovia e espaco
destinado a caminhada ao lado da Praia de Palma. A outra via arterial, a Avenida
Gabriel Alomar i Villalonga,, figura 43, representada com linha pontilhada amarela,
possui um fluxo de veiculos intermediario em relacdo a Autovia Autopista de
Levante, porém é bem representativo, pois dispde de mao dupla para seis pistas,
com calgcamento em ambas as laterais. J& a via coletora, Calle Joan Maragall, figura
44, representada com a linha pontilhada azul localizada ao fundo do lote, possui um
fluxo bem baixo de veiculos, porém conta com uma parada de 6nibus préxima ao

lote.
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Figura 41 - Esquema viéario do lote

Fonte: Adaptada de GOOGLE EARTH, 2013 pelo autor.

Figura 42 - Vista da Autovia Autopista de Levante, em sentido ao lote

Fonte: GOOGLE MAPS, 2013.
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Figura 43 - Avenida Gabriel Alomar i Villalonga

Fonte: O autor.

Figura 44 - Calle Joan Maragall

Fonte: O autor.



37

3.5 ANALISE DA INSOLACAO E VENTILACAO

Devido a cidade de Palma estar localizada no Hemisfério Norte, algumas
caracteristicas da incidéncia solar acabam invertendo em relacdo ao Hemisfério sul.
Ou seja, a fachada voltada para o Norte ndo necessitara possuir equipamentos que
barrem a entrada dos raios solares, ja as fachada sul necessitard de um cuidado
maior, pois o sol incidira sobre ela em determinada hora do dia, devendo ser
analisada a possibilidade de uma protecdo horizontal que atue nos momentos mais
significativos.

O lote apresenta as fachadas mais alongadas voltadas para a orientagdo
nordeste e sudeste, sendo que o vento dominante da cidade vem do sudeste. Na
figura 45, pode-se verificar o esquema exemplificando a direcdo do sol e a do vento

dominante.

Figura 45 - Esquema de ventilacdo e insolacédo do lote

Fonte: Adaptada de GOOGLE EARTH, 2013 pelo autor.
3.6 LEGISLA(;AO

Segundo as Normas Urbanisticas do PGOU (Plano Geral de Orientacdo
Urbana) de Palma, o lote escolhido para o desenvolvimento de um projeto de um
Museu de Arte Contemporanea, localiza-se na zona de Equipamentos Comunitarios
(EQ), que compreende as seguintes especificagcoes:

a) Uso destinado a equipamentos Socioculturais, administrativos ou

institucionais;
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b) A ocupagdo méaxima sera de 50% referente & metragem do terreno.

c) A altura maxima equivalera a construgcdo de um edificio de até 04
pavimentos, a partir da planta baixa.

d) Podera ser construidos até 02 pavimentos no subsolo;

e) Em caso de requerer alteracdes destas determinagfes, devera entrar com

pedido de um Plano Especial.
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4 METODO DE PESQUISA

Para auxiliar no desenvolvimento do trabalho, foi necesséario dois métodos de

pesquisa: bibliografica e estudo de caso.

4.1 PESQUISA BIBLIOGRAFICA

Iniciou-se a pesquisa bibliografica através de buscas feitas em livros e sites
da internet pertinentes ao assunto abordado nesta pesquisa, museus de arte
contemporanea. Apos isto, foi feito um resumo de todo o material encontrado, e
assim, gerou-se uma compilacdo de arquivos para a utilizagdo na monografia.

Através de referencias formais e anélogas, elaborou-se o programa de
necessidades que comporte 0 museu para a cidade de Palma de Maiorca, além da
visita in loco & cidade, para verificar os pontos forte e fracos da regido e estratégias

que serdo utilizadas no projeto.

4.2 ESTUDO DE CASO

Como objeto de estudo de caso, verificou-se a Fundacéo Iberé Camargo,
projeto do aquiteto portugués Alvaro Siza, localizado na cidade de Porto Alegre.
Através deste estudou, verificou-se o funcionamento do museu tanto no ambito

interno, quanto no externo, através de estudos de circulacdo e acessos.

4.2.1 Fundacgéao Iberé Camargo

Ano: 2003 - 2008

Local: Porto Alegre, RS

Area de terreno: 7.107,29 m2
Area de construgao: 9.363,59 m

Arquiteto: Alvaro Siza Vieira

Localizado nas margens do rio Guaiba, em Porto Alegre, a Fundagéo Iberé
Camargo abriga em seu acervo principal as obras do artista plastico que d4 nome ao
museu. Além disto, recebe exposi¢cdes temporarias que variam ao longo do ano.

O museu em si é a primeira obra de arte vista pelo publico, pois chama a
atencdo por sua volumetria escultérica, com fenestracbes pontuais e

estrategicamente localizadas, conforme figura 46.
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Figura 46 - Fundacéao Iberé Camargo

Fonte: O autor.

O projeto ocorre a partir de um atrio central, direcionando o publico a utilizar
as rampas para dar inicio a visitacao, conforme figura 47. Para percorrer todo o
museu, o visitante é obrigado a passar pelas galerias, sendo estas abertas a este
atrio central, o que torna o percurso mais interessante e gera uma maior legibilidade.

As figuras 48 e 49, apresentam o esquema de circulacao.

Figura 47 - Planta baixa térreo da Fundacéo Iberé Camargo
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Fonte: LUEDKE, 2011
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Figura 48 - Esquema de circulacdo 02
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Fonte: HELDT, 2013

Figura 49 - Segundo pavimento da Fundacéo Iberé Camargo

L1l I
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Fonte: LUEDKE, 2011

Devido a pequena é&rea do lote, 0 museu teve de verticalizar-se, gerando
algumas premissas para o projeto. Podemos verificar a importancia da localizag&o
do elevador de monta-carga, que tem acesso a todos 0s pavimentos e inclusive no

subsolo, onde estéo as salas de manutengéo, conforme figura 50.
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Figura 50 - Planta baixa do subsolo, Fundacéo Iberé Camargo

ADM.JREUNIOES

BIBLIOTECA
— AUDITORIO
= L RESERVA
T
.
# ACESSO B
B PEDESTRES -
AL = : :
I
Loy
S
ACESSO
VEicuLos | ESTACIONAMENTO

VEicuLOS

Fonte: LUEDKE, 2011

O programa de necessidades dispde de um auditério para 94 pessoas
sentadas, um café de 60 m? localizado na parte externa do edificio, uma livraria, uma
bilheteria e rouparia, 9 salas de exposicéo, atelié de gravura, atelié educativo, centro
de documentacao e pesquisa, estacionamento para 100 veiculos, além das salas de
conservagao, manutencéo e administragcao.

Verificou-se a preocupacdo do arquiteto em transformar o museu em um
espaco convidativo, tomando partido da principal dificuldade encontrada, elevando-o

em varios pavimentos, conforme mostra a figura 51.

Figura 51 - Interior da Fundacé&o Iberé Camargo

Fonte: FUNDAGAO, 2013
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Pode-se observar na figura 52 que mesmo possuindo a ideia de estar voltado
para o seu interior, nos momentos de transicdo de um pavimento ao outro, foram
abertos rasgos com vista para o Rio Guaiba, que fica na frente do edificio, gerando

assim momentos de elo de ligacdo entre o espaco interno e a paisagem.

Figura 52 - Passarelas internas da Fundac&o Iberé Camargo

Fonte: GRIPPA, 2013

Os principais pontos negativos encontrados no projeto foram: o acesso de
veiculos e a localizacdo da cafeteria. Apesar da sinalizacdo, o acesso para o
estacionamento de veiculos do museu encontra-se em uma via arterial com fluxo
rapido de veiculos, figura 53, podendo gerar um pouco de inseguran¢ca no momento
de ingressar ao estacionamento. Outro ponto negativo apontado é a localizacdo da
cafeteria, pois a mesma ndo aproveita a bela vista gerada pelo Rio Guaiba, devido a
sua forma de implantacédo no lote, conforme a figura 54.
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Figura 53 - Localizac&o do acesso de veiculos na Fundacdo Uberé Camargo

%

Fonte: LUEDKE, 2011

Figura 54 - Planta baixa ampliada da cafeteria da Fundagéo Iberé Camargo
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Fonte: LUEDKE, 2011
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5 PROJETO PRETENDIDO

Através deste capitulo, busca-se realizar uma compilagdo de projetos
anélogos referentes ao tema proposto, Museu de Arte Contemporanea, assim como
a busca por projetos referenciais formais, ambos auxiliando na organizacdo e

deciséo das ideias que seréo propostas.

5.1 PROJETOS REFERENCIAIS ANALOGOS

Para compreender melhor o funcionamento de um museu de arte, buscou-se
projetos referenciais que se enquadrem com a proposta pretendida, levando em
consideragdo sua disposi¢cdo interna, 0 percurso proposto para Os visitantes, a

relagdo entre o publico e o privado e o programa de necessidades.

5.1.1 Museu Guggenheim de Bilbao

Ano: 1991-1997

Local: Bilbao, Espanha

Area de terreno: 32.700 m2
Area de construg&o: 28.000 m?

Arquiteto: Frank Gehry

O Museu Guggenheim Bilbao esté localizado na cidade de Bilbao, ao norte da
Espanha, zona central da cidade, as margens do rio Nervién. Suas salas dedicam-se
a exposicdoes de arte contemporanea e alguns exemplares de Arte Pop e Arte
Poveira. Além das galerias de exposi¢cdes, 0 museu conta com um restaurante, um
café, um auditorio, uma livraria, oficinas e varios espacos abertos (BILBAO, 2013).

A intenc&o fundamental do projeto é de transmitir uma identidade icone para a
regido, na forma de atrair um publico especifico (BILBAO, 2013), assim como o
Museu Guggenheim de Nova York.

Externamente, o edificio é revestido por placas curvas de titanio,
assemelhando-se a um casco de um barco, homenageando a cidade portuaria de

Bilbao, conforme apresenta a figura 46.
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Figura 46 - Vista externa do Museu Guggenheim Bilbao

Fonte: WIKIPEDIA, 2013

O acesso principal do museu € um grande atrio, com mais de 50 metros de
altura, o qual distribui os ingressantes para o restante do programa. Suas galerias
possuem formas e dimensdes bem regulares (BILBAO 2013), como as de um museu
moderno, conforme a figura 47.

Figura 47 - Planta baixa do pavimento térreo, Museu Guggenheim Bilbao
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Fonte: SILVA, 2011

Pode-se verificar que 0 museu possui uma circulacdo centralizada, gerando
galerias compartimentadas ao longo de seu percurso, sendo estas acessadas

apenas pelo corredor central. A figura 48 exemplifica este modelo de zoneamento.
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Figura 48 - Esquema de circulacdo 01
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Fonte: HELDT, 2013

Verificou-se que todas as salas destinadas a manutencéo e conservagao das
obras de arte estdo localizadas no pavimento térreo, proximo as galerias e o
elevador monta-carga, por sua vez, encontra-se junto a estas instalagoes.

Buscando entender melhor o dimensionamento do museu, exemplificou-se
com um quadro de areas, o programa de necessidades do museu através da tabela

a baixo.

Tabela 1 - Quadro de areas do Museu Guggenheim Bilbao

AMBIENTE DIMENSIONAMENTO
Galerias de arte 10.560 m2
Biblioteca 200 m2
Escritdrios 1.200 m?

Loja 375 m?
Espaco publico 2.500 m2

Desde a sua construcdo, o projeto recebeu varias criticas, pois a arquitetura
externa, com formas e movimentos variados, ndo coincide com suas salas de
exposicoes, figura 49, com formas mais regradas, tornando-o muito mais atraente

pela arquitetura do que pelas obras de arte.
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Figura 49 - Galeria interna do Museu Guggenheim

Galeria

SILVA, 2011

5.1.2 Museu de Arte de Sao Paulo, MASP

Ano: 1957 - 1968;
Local: Sao Paulo, SP;
Area de construcgdo: 11.000 m2

Arquiteto: Lina Bo Bardi;

Localizado na regido central da cidade de S&o Paulo, no cruzamento da
Avenida Paulista com a Avenida Nove de Julho, 0 museu possui uma volumetria
impressionante, elevando um prisma retangular envidragado do chdo, com apenas
quatro pilares, e assim gerando um véo livre de 74 metros de comprimento e
aproximadamente 20 metros de largura.

O museu pode ser dividido em trés momentos: 0 acesso, as galerias de arte e
0s espagos complementares. No acesso, podemos verificar a intengdo de gerar uma
grande &rea aberta coberta, criando um local utilizado para trazer a arte e cultura
para a rua, através de exposi¢cdes ou eventos. As galerias de arte foram elevadas da
avenida, porém para manter este contato visual, foi utilizado o vidro como elemento
de vedacédo. Para o restante do programa, tomou-se partido a declividade do terreno
para acomoda-lo, pois era necessario uma area mais ampla, conforme mostra a

figura 50.
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Figura 50 - Corte esquemaético do subsolo, MASP.
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No primeiro pavimento, dentro da caixa envidragada, ocorrem as exposi¢coes
temporarias e, no segundo, as exposicdes permanentes. As galerias sdo grandes
plantas livres, onde os expositores se adaptam a sala com muita flexibilidade. A
circulacdo ocorre ao redor das obras, formando uma ordem estipulada pela

exposicdo. Podemos exemplificar esta situacdo através das figuras 51 e 52.

Figura 51 - Esquema de circulagdo 03
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Fonte: HELDT, 2013
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Figura 52 - Planta baixa do segundo pavimento

1

Fonte: Adaptado de DUQUE, 2013

Devido a incidéncia solar nas fachadas envidracadas, os dois pavimentos
elevados onde ocorrem as exposicoes de arte tiveram de receber painéis internos
paralelos as fachadas para impedir a entrada dos raios solares e proteger as obras.
Com isto, perdeu-se a ideia de integragcdo entre o espago interno e o externo,
proposto pela arquiteta. Abaixo, na figura 53, podemos ver o acervo da exposi¢ao

permanente.

Figura 53 - Acervo permanente localizado no segundo pavimento, MASP

Fonte: DUQUE, 2013
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No subsolo, ocorrem as salas de manutencéo, escritérios, uma livraria, dois
auditérios, um para 100 e outro para 500 pessoas, um saldo de convengfes e um

restaurante.
5.1.3 Concluséao

A partir dos projetos analisados, observa-se a importancia que os referenciais
tiveram de se integrar com a paisagem, seja pela acomodagdo no lote, ou pelas
visuais que o observador tem de dentro do museu. Verificou-se também as diversas
formas de criar espacos para as obras de arte, sendo estas integradas a circulagéo,
como o caso da Fundacéo Iberé Camargo (projeto referencial citado no capitulo 4,
Método de Pesquisa), ou criando circulagbes centrais com salas mais reservadas ao
seu redor, como ocorre no Museu Guggenheim de Bilbao, ou até mesmo
transformando a prépria circulagdo em sala de exposi¢des, no caso do MASP.

Outro aspecto pertinente aos museus analisados foi a disposicdo do
elevador monta-cargas: ele esté localizado em uma posi¢éo estratégica do projeto,
proximo as galerias de exposicdo e as salas de manutencdo e conservacao,
tornando facil a mobilidade para as obras de arte.

Com relagcdo ao programa de necessidades, nota-se a importancia de um
espacgo voltado para conferéncias, ndo necessitando ser muito amplo, como no
MASP, mas que comporte cerca de 100 pessoas sentadas. Também observou-se
como complemento, que o0 projeto tenha um espago para uma livraria e uma

cafeteria, podendo estas abrir fora do horario de funcionamento do museu.

5.2 PROJETOS REFERENCIAIS FORMAIS

Para desenvolver a ideia formal referente ao projeto de um Museu de Arte
Contemporanea para Palma de Maiorca, foram escolhidas algumas referéncias
formais, as quais foram analisadas quanto a maneira como foram implantadas nos
lotes, suas composi¢cdes formais, conceituais e outros aspectos positivos que

possam ajudar no processo de criagao.

5.2.1 Centro Cultural Jean Marie Tjibaou

Ano: 1991 — 1998
Local: Noumé, Nova Calebnia

Arquiteto: Renzo Piano
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Localizado em uma pequena peninsula préxima a cidade de Noumé, na Nova
Calednia, Oceania, o edificio formado por grandes formas aludindo a ocas, tem
como principio homenagear os povoados indigenas desta parte do Pacifico.

Trata-se de um verdadeiro "povoado" integrado a vegetacdo através de

caminhos e espacos publicos, voltados para o oceano, conforme figura 54.

Figura 54 - Centro Cultural Jean Marie Tjibaou

Fonte: WIKIARQUITECTURA, 2013

Como estratégia conceitual, o arquiteto Renzo Piano buscou formas para
resolver o clima Umido da regido, aproveitando as correntes de ar, através da
topografia, vegetacdo e a brisa do mar, que séo dissipadas por torres de extragao e
assim, eliminam a umidade (WIKIARQUITECTURA, 2013). Abaixo, na figura 55, a

ampliagdo de uma das ocas.
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Figura 55 - Ampliac&o do Centro Cultural Jean Marie Tjibaou

Fonte: WIKIARQUITETURA, 2013

Para implantar o programa, o projeto foi divido em trés "vilas", conforme a
figura 56, com funcgdes diversificadas, compostas no total por dez "casas". A primeira
vila estd destinada as exposicbes (permanentes e temporarias) e contém um
auditorio e um anfiteatro. Na segunda vila, estao localizados o setor administrativo, a
biblioteca e as salas de conferéncia. A terceira é destinada a patica da cultura local,
através de danca, musica, escultura e pintura.

Figura 56 - Planta baixa esquematica do Centro Cultural Jean Marie Tjibaou
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Fonte: WIKIARQUITETURA, 2013

A proposta de implantagéo e setorizacdo do projeto em forma de fita ajudou
na organizacdo dos espagos, criando uma ordem estratégica, facilitando o
deslocamento de um ponto ao outro. Pode-se observar que, através da funcédo dos

espacos, gerou-se um certo movimento na fachada, em que as cabanas menores



54

possuem 63 metros quadrados, as medianas 95 metros quadrados e as maiores,
140 metros quadrados.

As cabanas séo revestidas de madeira, justamente para fazer uma releitura
da cultura local, e estruturadas com ferro inoxidavel, para dar mais sustentacdo as
grandes dimensdes que variam de vinte a vinte e oito metros de altura, conforme

mostra a figura 57.

Figura 57 - Método estrutural das cabanas

Fonte: WIKIARQUITETURA, 2013

5.2.2 La Isla Bella

Ano: 2010
Local: Foligno, Italia

Arquiteto: Kuadra Studio

7

La Isla Bella € um centro cultural para a cidade de Foligno, na ltalia,
desenvolvido pelo escritério Kuadra Studio. Seu conceito consiste em criar uma
barreira entre duas areas da cidade, gerando um grande espaco aberto e utilizando
o prédio como uma grande escadaria de ligacdo a uma preexisténcia. Junto a
escadaria sobressaem volumes em balanco, gerando visuais para o ambiente

externo, conforme mostram as figuras 58 e 59.
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Figura 58 - Vista externa do centro cultural

r

T e R

Fonte: PORTILLA, 2013

Figura 59 - Vista externa do centro cultural
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Fonte: PORTILLA, 2013

Assim como este centro cultural, a proposta para o Museu de Arte
Contemporéanea, em Palma de Maiorca criara elementos que tragam visuais para a

paisagem, criando uma repeticdo na fachada.

5.2.3 Catedral Plegada

Ano: 2011

Local: Estrasburgo, Franca

Arquiteto: John Beckmann, Masaru Ogasawara e Viviane Liao Renderings

Localizada na cidade de Estrasburgo, na Francga, esta catedral (figura 60) foi

escolhida como projeto referencial devido a suas formas diferenciadas, gerando uma
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repeticdo em suas fachadas, proposta que também sera utilizada no Museu de Arte
Contemporaneo de Palma de Maiorca.
Os materiais aqui utilizados trazem solidez, com o concreto aparente e ao

mesmo tempo a leveza, com o vidro estrutural.

Figura 60 - Catedral Plegada, Estrasburgo

5.2.4 Concluséao

Como diretriz formal para o projeto de um Museu de Arte Contemporanea em
Palma de Maiorca, serdo levados em consideragao primeiramente o porto maritimo e
o0 mar, buscando uma forma que se enquadre dentro da cultura da regido, assim
como foi proposto pelo arquiteto Renzo Piano, no Centro Cultural Jean Marie
Tjibaou.

O projeto sera desenvolvido com volumes soltos em que ocorrerd o programa,
com interligagcbes que gerem um ritmo na fachada, e com espagos para a
contemplacéo das visuais da cidade.
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6 PROPOSTA

O Museu de Arte Contemporanea de Palma de Maiorca tem como objetivo
atrair mais turistas para a ilha de Maiorca, gerando assim mais empregos para a
cidade e movimentando a economia da regido. O publico-alvo ser@o os turistas de
classe média/alta que, assim como acontece na cidade de Bilbao, escolherdo a ilha
como destino devido aos seus pontos turisticos e o museu propriamente dito,
tornando-o um icone para a cidade.

A proposta traz um museu que converse com o entorno, tirando partido das
visuais para o mar a sua frente e criando um eixo de ligacdo com o setor turistico da
cidade. Em frente ao edificio icone, sera proposta uma pracga que faca a interligacéo
dos espagos propostos com o exterior.

O Museu tera capacidade de abrigar cerca de 1500 visitantes diariamente,
que funcionara de tercas-feiras a domingos, a partir das 9:00 horas da manha as
20:00 horas da noite, com exce¢do do auditorio, que terd uma programacao
especial, podendo ser utilizado fora do expediente do Museu.

A pracga terd um funcionamento independente do museu, onde comportara as

festas realizadas na cidade e demais eventos culturais.

6.1 INTENCOES DE PROJETO

O presente projeto visa trazer formas e geometrias que se assemelhem a
uma das fontes de renda para a regido, o porto de Palma. Para diretriz de projeto,
serdo criados edificios soltos, porém pontuados estrategicamente, onde cada um
deles contemplara um diferente uso, atendendo as necessidades do programa de
um museu de arte contemporanea.

Para a proposta da praga, serdo utilizados espelhos d'4gua, intercalados com
espacos de contemplacdo e &reas voltadas a projecdo de imagens nos edificios
propostos, gerando assim, um espaco voltado as festividades da regido, uma vez a
cidade possui muitas datas comemorativas e festivais voltados a cultura espanhola e

maiorquim.

6.2 PROGRAMA DE NECESSIDADES E PRE-DIMENSIONAMENTO
O programa de necessidades foi desenvolvidos a partir do estudo realizado
previamente pelo académico durante a sua visita a cidade de Palma de Maiorca no

més de julho de 2013, periodo do ano com o maior niumero de turistas na regido.
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Além disto, foi realizado um estudo através do programa de necessidades aplicado a
disciplina de Projeto Arquitetdnico IV, da Universidades Feevale, ministrado pelos
professores Maria Regina R. de Souza e Juliano C. Vasconcellos, cujo o tema é um
projeto de um museu contemporaneo.

Com base nestes estudos, o programa de necessidades foi dividido em cinco
setores: publico, auditério, exposi¢des, administrag@o e servigcos gerais.

1) Publico: Setor destinado ao ingresso dos visitantes ao museu que o
direcionara aos principais setores do programa: o do auditdrio e o de exposicoes.

Comportaréa a bilheteria, voltada para a venda de ingressos, um bar/café, com
a possibilidade de funcionamento independente dos horarios do museu, uma
loja/livraria, destinada a venda de artigos da cidade e sanitarios publicos, conforme

apresenta a tabela 02.
Tabela 2 - Setor Area de Publico

PROGRAMA DE NECESSIDADES
m2 Dimensao
SETOR | Ambiente Descricdo Mobiliario ... .| Unidades | total Referéncia
unitario
(m2)
Hall / Utilizado para
Bilheteria / | direcionar o
Rouparia/ | publico
para os locais | 01 Balcdo de
principais do recepcdo para 02 400 1 400 @
~ | museu: atendentes S
Informacdes )
As salas de @
exposicdes e 0 K
auditorio. R
Destinado ao 06 mesas para 4 §Z
publico do pessoas, bancada <
o museu, mas de atendimento, 5
O
= . coma bancada de :
3 Café/Bar possibilidade de | trabalho, geladeira, 150 ! 150 =
o funcionamento | fogdo e ,8
fora do horéario |armario para <§
de expediente. | armazenamento. 2
Bancada de =
Uso exclusivo | atendimento, I
Livraria/Loja | ao publico do | estante para os 100 1 100 %
museu produtos e puffs o)
para leitura rapida a
. 05 aparelhos
s Uso exclusivo S
Sanitarios S sanitarios e
. .| ao publico do 10 2 20
para publico bancada para 05
museu .
lavatorios
METRAGEM SUBTOTAL 670,00 m2
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2) Auditorio: Espago destinado a conferéncias, com capacidade para 300 pessoas.
Ter4 conexdo com o hall de acesso e terd a possibilidade de funcionamento

independente dos horérios do museu. A tabela 03 apresenta a proposta para este

setor.
Tabela 3 - Setor Audit6rio
PROGRAMA DE NECESSIDADES
Dimensao
SETOR | Ambiente Descrigdo Mobiliario M2 | ynidades| total | Referencia
unitario
(m2)
Com capacidade
para 300 pessoas e
com possibilidade
Salade |Paraaser utilizado | 300 poltronas em
auditério | independente das | piso elevado 450 ! 450 o
horas de IS
funcionamento oy
do museu E
: S
Foyer Capacidade para ] Poltronas para 150 1 150 S
300 pessoas em pé | espera g
Passagem do foyer =
g Antecadmara | para a sala de Somente passagem 10 1 10 5
O auditorio '
= >
% - . 01 bancada de 5
= Sala de Utilizado exclusivo | trapalho para 01 2
traducao para a,lt.ender 0 pessoa e 10 1 10 S
auditério - ©
01 armario =
- . 01 bancada de <E(-
Sala de Utilizado exclusivo | trabalho para 01 S
s para atender o pessoa e 10 1 10 ©
PrOJEGA0 1 3 uditorio . =)
01 armério a
- . 05 aparelhos
Utilizado exclusivo | gapitarios e
Sanitarios para atender o bancada para 05 10 2 10
auditério -
lavatorios
METRAGEM SUBTOTAL 640,00 m2

3) Exposicdes: Setor destinado as galerias de exposicfes permanentes e
temporarias. Para ambas as galerias, serdo expostos quadros de arte e esculturas
ao longo do percurso previsto, preocupando-se com a ilumina¢éo natural e artificial,
criando espacos dinamicos e de apreciacao a arte. A tabela 04 apresenta a proposta

com as dimensdes previstas para este setor.



Tabela 4 - Setor de exposicdes
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PROGRAMA DE NECESSIDADES

m2 Dimensdo
SETOR Ambiente Descricédo Mobiliario unitario Unidades | total Referéncia
(m2)
. ~__ | Exposicdo de Poltronas ao >
Salad = )
ala de exposicoes quadros e longo do 1100 1 1100 9 IS
It i< o
. permanentes | €sculturas percurso ‘E ks
@) (] ]
O 2 T
172} > (5]
Q Sala de exposices Exposicdo de Poltronas ao <E(' 2
| POSICOES | 1 jadros e longo do 700 1 700 c O
esculturas percurso © £
o -]
temporarias o
METRAGEM SUBTOTAL 1.800,00 m2

bY

4) Administrativo: Setor destinado a administracdo do museu. Devera ocorrer

proximo ao setor de servigos gerais. Deve possuir: recepc¢do, sala do curador, sala

do diretor (ambas independentes, fechadas e de facil comunicagdo com a recepg¢ao),

sala de reunibes, saldo dos funcionérios (ilhas de trabalho para 6 a 8 funcionarios),

copa e sanitarios. Abaixo, a tabela 05 apresenta o quadro de areas e mobiliario

pertinente a este setor.




Tabela 5 - Setor administrativo
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PROGRAMA DE NECESSIDADES

m2 Dimensao
SETOR Ambiente Descricdo Mobiliario unitario Unidades total Referéncia
(m2)
Bancada de
trabalho para 01
~ Espaco de pessoa, 03
RECepca® | stendimento poltronas de 20 ! 20
espera e armario
para documentos
Bancada de
Sala de trabalho tr:st;a;l:oogara 0l
Sala do diretor | do diretor do P ’ 20 1 20 fo)
poltronas de <
museu . >
atendimento e o
armario de doc. t
Bancada de g
trabalh 01 K]
Sala do Sala de trabalho r:ss?)a oogara o
9‘: do curador do P ' 20 1 20 g
i curador Museu poltronas de =
< atendimento e >
% armario de doc. >
= =
= Espag? de mesa para 10 .8
a Sala de reunides da . c
< i . pessoas e movel 20 1 20 ©
reunides comissdo do - <
para projecéo )
museu 5
Area Destinado aos | 08 mesas de g
o .| funcionarios do | trabalho e armario 60 1 60 f§
administrativa . =
museu de apoio @
(@]
Destinado ao ggn?sﬂﬁlshgs a
Sanitarios setor 10 2 20
- . bancada para 05
administrativo .
lavatérios
Destinado ao 01 geladeira, 01
setor ~
- . fogdo, bancada de
administrativo,
Copa preparo 16 1 16
para
um lanche e mesa para 06
rapido pessoas
METRAGEM SUBTOTAL 176,00 m2

5) Servigos gerais: Setor destinado ao recebimento, manutencdo e depdsito das

obras de arte, além de estar ali localizada a central de inteligéncia do museu, que

concentrard os sistemas de seguranca contra roubo e incéndio e controles de
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acionamento de maquinas, iluminacdo e comunicagdes. Tera relacdo com a sala de
maquinas.

A sala de maquinas abrigard o equipamento de condicionamento de ar
adequado para que o edificio funcione nos niveis adequados de conforto e
seguranca.

Os depdsitos de obra de arte serdo salas independentes e separadas das
demais, levando em consideracdo a relacdo com a entrada e saida de objetos no
museu, assim como sua vinculagdo com a area de carga e descarga no
estacionamento coberto.

As oficinas de conservagdo e manutengdo abrigardo atividades com uso de
ferramentas e maquinas, devendo estar em um local separado das &reas publicas
destinadas aos visitantes. Deve ser considerado nestas salas o movimento de obras
de arte e outros objetos, bem como a iluminacéo e ventilagdo naturais. A Tabela 06

apresenta a descricdo e as dimensdes pertinentes a este setor.



Tabela 6 - Setor Servigcos Gerais
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PROGRAMA DE NECESSIDADES

Dimensao
) L o m2 ) total
SETOR | Ambiente Descrigdo Mobiliario ... .| Unidades
unitario
(m2)
Destinado ao Bancada de
recebimento de | trabalho para 01
obras de arte essoa, 03
Recepcdo P ' 20 1 20
conectado com a | poltronas de espera
entrada de e armario para
SEervicos. documentos
Destinado ao Bancada de
. trabalho,
manuseio de maquinario e
Atelier d? obras de arte, ArmArios 80 1 80
conservagao | ..
utilizando para
ferramentas e armazenamento de
122) maquinas. ferramentas
% Depésito de | Deposito de obras Somente
O obrasde |de arte de grande 200 1 200
2] armazenamento
ok arte porte
> :
= Destinado ao Bancada de
> . trabalho,
. manuseio de o
Atelier de obras de arte maquinario e
manutencao ' armarios 80 1 80
geral utilizando para
ferramentas e armazenamento de
maquinas. ferramentas
Sala
independente
- separada das
Deposito demais, Somente 100 1 100
geral N . armazenamento
ndo admitindo
circulacdo

cruzada.

Referéncia

Projeto Arquitetdnico IV - Universidade Feevale




Tabela 7 - Setor Servigcos Gerais
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PROGRAMA DE NECESSIDADES

m2 . Dimensa A
SEFI 9 Ambiente Descricao Mobiliario unitari Un|(:ade o total Refe;enu
0 (m2)
Destinado aos | 05 aparelhos
funcionarios que | sanitarios,
Sanitarios/Vestuario | trabalham bancada para 05
. . 25 2 50
S nos ateliersde | lavatdrios e

manutencdo e | armario para

conservacao. vestuario

Controla o

sistema de =

Central de seguranca 04 mesas de S

2 A A trabalho e 30 1 30 23
< inteligéncia incéndio, A . s &
e G armario de apoio S0
® |Ium|n§gao~e 3 ©
§ Z(E)munl(’:agao. §_ S
s rigaré o < B
o equipamento S o
@ adequado para = g

que a

o edificio Equipamentos

Casa de maquinas | funcione de refrigeracdo 30 1 30

conforme o do museu

sistema

de ar

condicionado

proposto.

METRAGEM SUBTOTAL 565,00 m2

Além destes setores, o projeto abrigarda um estacionamento voltado aos

funcionérios e visitantes, com capacidade para 120 a 150 veiculos, com cerca de
2250 m2.

Serdo criados acessos de servico independentes do acesso publico,

destinados a carga e descarga das obras de arte e abastecimento para o0s servigcos

complementares do museu.

A metragem computavel aproximada para o Museu de Arte Contemporanea

de Palma de Maiorca sera de 6871,00 m2, e a total de 8.000,00 m2, com as areas

ndo computaveis. A tabela 8 informa as metragens estipuladas para cada setor do

projeto.




Tabela 8 - Resumo quantitativo dos setores

RESUMO QUANTITATIVO DOS SETORES

Setores Area (m2)
Publico 670
Auditorio 640
Exposicoes 1800
Administracdo 176
Servicos gerais 565
Circulacdo 770
Estacionamento 2250
Total 6871

65
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7. MATERIAIS DE TECNICAS CONSTRUTIVAS

Para o desenvolvimento do projeto, optou-se pela a utilizagdo do steel frame,
como metodo construtivo de vedacdo, e para a estrutura, sera utilizada vigas e
pilares metélicos.

Segundo Freitas (2006), por tratar-se de um material muito leve, a estrutura e
os componetes de fechamento exigem bem menos da fundagdo do que outras
construgdes. Devido a carga distribuida ser continua, a fundagédo deverd absorver
estas cargas da mesma forma, sendo a laje radier a mais recomendada. O tipos de
ancoragem mais utilizados para a fixagcdo da estrutura na fundacdo sdo: a quimica
com barra roscada; a com fita metalica e a fixacdo com barra roscada tipo “J”.

A malha estrutural mais indicada para este método construtivo € a 1,20m x
1,20m, pois ela € multipla da modulacéo estrutural, 40 cm ou 60cm, permitindo que
0s montantes se adecuem de maneira uniforme. Além disto, esta modulagéo permite
a otimizacdo do uso das placas de fechamento e dos materiais de revestimento
(FREITAS, 2006).

7.1 PAINEIS:

Os paineis sdo as paredes estruturais ou autoportantes, pondendo ser
utilizados tanto internamente como exeternamente. Quando nao possuem a
finalidade estrutural, sdo utilizados apenas para o fechamento externo e interno.

Sao constituidos de montantes de perfil “U” estrutural (elemento vertical),
guias de perfil “U” (elemento horizontal) e chapas de fechamentos externo, podendo
estas serem de placas cimenticias, e os fechamentos interno, com placas de gesso,
Ou outros materiais.

As placas utilizadas como fechamento destes painéis sédo dimensionadas com
larguras de 1,20 m, devido a modulag&o de 40 ou 60 cm, estipulada na modulacdo
estrutural.

As placas cimenticias podem ser uma 6tima opgéo tanto para o fechamento
interno quanto externo, devido & sua elevada resistencia a impactos, umidade, além
de serem incombustiveis. Seu comprimento pode variar entre 2,00 m, 2,40 m e 3,00
m, assim como a suas espessuras, que variam de 6, 8, 10 mm de acordo com a
funcéo e aplicacdo da placa. A unido entre cada placa deve apresentar uma junta

de no minimo 3 mm, nos quatro lados.
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Para a montagem das placas, os montantes sdo unidos em seus extremos
inferiores e superiores pelas guias, cujo a fungéo é de fixar ambos a fim de constituir
um quadro estrutural. O comprimento das guias define a largura do painel e o
comprimento do montante, sua altura, conforme a figura 61. As dimensfes mais

utilizadas destes perfis variam entre 9cm, 14cm e 20cm.

Figura 61 — Esquema dos painéis estruturais
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Fonte: FREITAS, 2006

De maneira em geral, estes quadros estruturais descarregam seus esforgos
diretamente sobre as fundagcbes e outros paineis acima destes, sobre uma viga
metalica, conforme figura 62.
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Figura 62 - Distribuicao de cargas dos perfis
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Fonte: FREITAS, 2006

Para o desenvolvimento de aberturas nestes paineis portantes, é necessario o
uso de elementos estruturais como vergas, e a utilizacdo de reforgos nas laterais
destas aberturas, denominados de ombreiras, para receber e distribuir o

carregamento no painel, conforme figura 63.



Figura 63 — Detalhamento de abertura em painel de Steel Framing
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Fonte: FREITAS, 2006

Para possibilitar o aumento da resistencia do painel externo, quando ndo séao
utilizadas placas estruturais, devem-se utilizar um contraventamento com fitas
metalicas, figura 64, dimensionado através do projeto estrutural. Embora este
método em "x" seja utilizado, ndo é o mais recomendado, pois o vdo acaba
impossibilitando abertura de uma fenestragéo. Uma possibilidade para resolver estes

contratempos é a utilizacao de um contraventamento no formato de "k".
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Figura 64 — Contraventamento em “X”

Fonte: FREITAS, 2006

Com o intuito de conseguir um bom desempenho térmico e acustico, utilizam-
se entre as placas, mantas como a |& de vidro ou |& de rocha. Quanto maior a

distancia entre as placas, melhor sera o isolamento.

7.2 LAJES:

As lajes possuem 0s mesmos principios dos paineis verticais, utilizam os
perfis metalicos dispostos na horizontal, vigas de piso, e a mesma modula¢cdo dos
montantes. Quanto maior a distancia entre estas vigas, maior a sua altura. A figura

65 representa esquematicamente o encontro entre as vigas e 0s montantes.
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Figura 65 — Estrutura de piso em Steel Framing
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Fonte: FREITAS, 2006

Pode-se classificar estas lajes de duas formas: umidas e secas. As lajes
Umidas sdo aquelas em que utiliza-se uma chapa metalica ondulada aparafusada as
vigas e preenchida com concreto, podendo ser utilizado como base ao contrapiso.
Ja as lajes secas, sao constituidas de placas cimenticidas aparafusadas a estrutura

do piso.
a) Laje umida:

A laje amida (figura 66) € composta basicamente por uma chapa ondulada de
aco que serve de férma para o concreto, normalmente com uma camada de 4 a 6
cm, onde é aparafusada as vigas de piso.

A partir deste contrapiso, é possivel utiliza-lo como base para a colocac¢do do
piso desejado. Para evitar as fissuras de retracdo, utiliza-se uma armadura em tela
soldada antes da concretagem. Este tipo de laje pode ser utilizado para a cobertura

da edificacao.
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Figura 66 — Detalhamento da laje tmida

Revestimento

: "'.‘. c '-';'- Conereto
f'\)%f‘\jf‘\ Telha metélica
Viga Lle

Flaca de gesso
acartonado

Fonte: FREITAS, 2006
b) Laje seca:

A laje seca, figura 67, consiste na utilizacdo de placas rigidas aparafusadas
as vigas de piso, utilizadas como contrapiso. A placa mais utilizada para estes casos
€ 0 OSB ( Oriented Strand Board), painel estrutural de tiras de madeira com diversas
camadas, com espessura de 18 mm.

Para as areas molhadas, é recomendado o uso de placas cimenticias, devido
a sua maior resisténcia a umidade.

As principais vantagens da laje seca € o0 seu peso proprio, gerando uma
menor carga e possibilitando uma maior velocidade de execugdo em relacdo a laje

Umida.
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Figura 67 — Detalhamento da laje seca
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Fonte: FREITAS, 2006

7.3 CONCLUSAO:

Atraves dos estudo realizado sobre o Steel Frame, a fundagéo proposta para
0 Museu de Arte Contemporéa sera da radier, pois serd a melhor solugdo para a
técnica estrutural abordada.

Em relagdo aos paineis internos e externos, optou-se em utilizar a placa
cimenticia para fazer o fechamento exerno do museu, devido a sua resisténcia,
mencionada neste capitulo. Para o fechamento interno, serdo utilizadas as placas de
gesso acartonado, pois ndo apresentam imendas aparentes, como a placa
cimenticia, gerando panos limpos e uniformes.

A laje de cobertura proposta serd a do tipo Umida, devido as questdes

climaticas e internamente, serd utilizada a laje seca.



74

8.ASPECTOS DE PROJETO

Para desenvolver o projeto de um museu, € preciso preocupar-se ndo apenas
com suas formas singulares e imponentes na area externa, mas também remeter
esta ideia ao seu interior, gerando sensacdes e sentimentos variados para quem
estiver vivenciando os espagos. Para isto, 0 arquiteto deve saber utilizar muito bem
as formas com as quais estard trabalhando e para auxiliar na busca por estas
sensacoes, deve trabalhar com os condicionantes climaticos, como a iluminacgéo, a
ventilagdo e a acustica, através do percurso proposto.

Além dos condicionantes climéticos, é necessario gerar um percurso ao longo
do museu, com espacos flexiveis as dimensbGes das obras de arte e com

acessibilidade, além da preocupagédo com as saidas de emergéncias.

8.1 CONDICIONANTES CLIMATICOS

A cidade de Palma de Maiorca possui o clima mediterraneo, sendo este
classificado por elevadas temperaturas no verao e baixas temperaturas no inverno.
A umidade relativa do ar possui média anual de 75%, tornando assim, os dias de
calor e frio muito mais intensos (SUA, 2013) e o vento dominante é o Sudoeste.

Os indices pluviométricos podem ser considerados moderados, ficando entre
500 a 1000mm por ano, sendo 0 outono e o inverno os periodos mais intensos de
chuva (SUA, 2013).

8.2 ILUMINACAO

A iluminacdo de um museu pode ser considerada a pega fundamental para a
criacdo de um ambiente tematico, pois é através dela que conseguimos afetar
profundamente as reagdes humanas, despertando a curiosidade entre os visitantes,
através de composi¢des e ambientes cenograficos.

Segundo a arquiteta Angela Andrade Abdalla (2013), deve-se tomar os
seguintes cuidados:

a) Uniformidade: Os espacos de exposicbes ndo exigem recomendagdes
explicitas a respeito da uniformidade da iluminag&o, podendo gerar momentos com
iluminagdo uniforme e outros com altos graus de desuniformidade, destacando as
obras expostas.

b) Controle de ofuscamento: O ofuscamento se d& pela visdo direta das

lampadas ou por grandes aberturas com incidéncia de luz natural e reflexos
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indesejaveis, gerando desconforto visual. Aconselha-se a utilizacdo de iluminacéo
zenital, ao invés da lateral, com o auxilio de rebatedores e ou difusores. Para a
iluminacdo artificial, deve-se adotar lumindrias que tenham o controle de
ofuscamento, ou trabalhando com iluminacgéo indireta.

c) Versatilidade da luz: Para espagos que abrigam exposi¢cdes temporérias,
devemos possibilitar o uso flexivel do sistema de iluminagcdo, podendo criar
diferentes atmosferas de luz. Atualmente, podemos contar com 0s sistemas de
dimerizagdo, auxiliando nas diferentes possibilidades de efeitos luminotécnicos.

d) Boa reproducéo de cor: E imprescindivel o uso de lampadas com uma boa
reproducéo de cor, aliada a economia de energia nos espacgos destinados as obras
de arte. Para isto, pode-se utilizar tanto as lampadas hal6genas quanto as de vapor
metalico e fluorescentes, que propiciam elevada reproduc¢éo de cor.

e) Boa aparéncia de cor: Ndo existe uma recomendac¢éo especifica para isto.
Irhd depender da atmosfera que o arquiteto queira dar para o ambiente, além das
cores e objetos utilizados neste espago. Neste caso, quanto menor o nivel de
iluminé&ncia, menor a temperatura de cor desejada.

f) Valorizag@o da arquitetura e dos espagos: A iluminagéo € responsavel por
cerca de 80% da nossa percepcdo visual sobre o espaco. Sendo assim, é
importante que o projeto luminotécnico seja integrado ao arquiteténico, realgando as
obras e orientando os visitantes o percurso que deve ser realizado.

g) Relacéo entre luz natural e artificial: Deve-se ter a preocupacao de sempre
que possivel, utilizar a luz natural para a iluminagdo dos ambientes, e quando
necessario, a complementacdo com a iluminacao artificial.

h) Conservagdo das obras de arte: Além da iluminacdo, existem outras
variaveis importantes para a conservacdo do acervo exposto, tais como:
Temperatura do ar, umidade relativa e poluicdo atmosférica.

Para o controle dos raios ultravioletas e raios vermelhos, na iluminagéo
artificial, podemos utilizar as fontes de luz como o LED e fibra ética, as quais néao
emitem estes raios, além da utilizagdo de filtros gelatinosos para as lampadas
halégenas. No caso das tubulares, utiliza-se o uso de protecdo com plastico
absorvedor de ultra violeta.

Quanto a radiagdo infravermelha gerada através da radiacdo solar, deve-se
desenvolver um projeto que se preocupe com a insolagdo, e dependendo da

situacao, ter o auxilio de elementos de controle de radiacéo solar (brises, pérgolas,
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beirais, prateleiras de luz, dutos de luz, etc.), vidros com baixo fator solar ou

peliculas de controle.

8.3 ACUSTICA

Segundo Heldt (2010), o nivel de ruido recomendavel para os espacos
internos de um museu € de 42 decibéis, e para um auditorio, 38 decibéis. Para isto,
devemos verificar o nivel de ruido gerado pelo entorno do lote de estudo, e partir
disto, zonear as areas mais afetadas (galerias de exposicdes e auditério) nos locais
menos propicios as altas ondas sonoras. Outra forma de barrar o som externo, € o
envelope do edificio, sendo importante o uso de materiais e técnicas que dificultem a

entrada de som. Geralmente os materiais com mais massa tentem a dificultar isto.

Ambientes como o hall e o café, por exemplo, ndo devem ficar proximos as
salas de exposicdes, pois nestes ambientes predominam a utilizagdo de materiais
com baixa densidade na fachada, como o vidro, podendo prejudicar oS outros

espagos.

8.4 ACESSIBILIDADE

Para o desenvolvimento de um projeto acessivel, onde tanto os visitantes
qguanto os funcionarios tenham acesso a todos os ambientes pertinentes aos seus
interesses, foram retiradas algumas informagBes do Boletin Oficial del Estado

(2010), que consiste no documento pertinente a acessibilidade universal,

correspondente, no Brasil, & NBR9050.

8.4.1 Rampas

Sao planos inclinados destinados a vencer inclinagcdes superiores a 6% e

desniveis superiores a 20 centimetros, que cumpram as seguintes caracteristicas:

a) Terdo largura minima de 1,80 metros e comprimento maxima de 10 metros;

b) O desnivel longitudinal méximo serd de 10% para rampas de até 3 metros
e de 8% para rampas de até 10 metros;

c¢) O desnivel transversal maximo sera de 2%;

d) Os descansos entre as rampas terdo profundidade minima de 1,80 metros,
qguando houver troca de dire¢cdo entre as mesmas e 1,50 metros, quando seguir em

direcao reta.
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8.4.2 Elevadores

Os elevadores vinculados a um itinerario acessivel deverdo garantir sua
utilizagdo ndo discriminatéria por parte de todas as pessoas. Para isto, devem
cumprir as seguintes dimensoes:

a) Cabine de uma porta: 1,10 metros x 1,40 metros;

b) Cabine de duas portas paralelas: 1,10 metros x 1,40 metros;

c) Cabines de duas portas em angulo: 1,40 metros x 1,40 metros;

8.4.3 Estacionamento para pessoas com mobilidade reduzida

Deverdo ser destinadas no estacionamento do museu algumas vagas para
pessoas com mobilidade reduzida. Para isto, o projeto das vagas atendera a
dimenséo minima de 5,00 metros de comprimento por 2,20 metros largura. Entre as
vagas, é necessario deixar um espaco de no minimo 1,5 metros, permitindo acesso

aos veiculos. Pode-se exemplificar estas recomendacdes através da figura 68.

Figura 68 - Desenho esquematico das vagas para portadores de necessidades especiais
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Fonte: ESPANHA, 2010

8.5 SAIDAS DE EMERGENCIA
Através das normas de Saidas de Emergéncias utilizadas na Espanha, que
compreende o Documento Bésico Sl - Seguridad en caso de incendio, informa o

dimensionamento das circulagdes, bem como o nimero de rotas de saida e suas

especificagdes.
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9 CONCLUSAO

Através da pesquisa realizada para o desenvolvimento do projeto de um
Museu de Arte Contemporanea para a cidade de Palma de Maiorca, pode-se
verificar que o projeto proposto terd a concepcdo de um museu que gere um impacto
visual, como o Museu Guggenheim de Bilbao. Porém, ao mesmo tempo, havendo a
preocupacdo de integracdo com o entorno, seja através de alinhamentos,
interligagdes das areas abertas, ou até mesmo na propria concepcdo formal,
aludindo a formas organicas, como as ondas do mar.

A principal ideia para a inser¢do deste museu é de alavancar ainda mais a
economia da ilha de Maiorca, deixando esta ainda mais conhecida em ambito
internacional. Para isto, foi de grande importancia um estudo aprofundado da regiao
onde o equipamento sera inserido, bem como o publico alvo que o museu pretende
alcancar.

A proposta visa implantar um museu dinamico, com espagos abertos
destinados as comemoracdes festivas da regido, com o auxilio de projecdes visuais
nas fachadas principais, e internamente, com ambientes voltados as exposi¢des de
arte contemporanea, que em determinados momentos, possam se interligar com o

exterior do edificio.
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